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_Ueber die Musik. I.
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Wir sehen, wie uns die ganze Natur um uns herum durch die

-g_ theosophische Betrachtungsweise versténdlich wird, und es wird uns ﬂ f

s mehy und mehr klar, wie Zussere Tatsachen unserer Umgebung eine mehr

 52 oder weniger tiefgehende Bedeutung fiir die innere Wesenheit haben 4
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fﬂw knnen. In der Entwicklung unseres Themas: "Warum wirkt die Musik in

ey

einer ganz bestimmten, eigenartigen Weise auf die menschliche Seele?"

wollen wir tief hineinleuchten in die Griinde der Seele. An den Aus-

gangspunkt stellen wir die Frage, wle es sich denn erkléren l&sst,

dass eine so merkwiirdige Vererbung stattfinden kann, wie wir sie z.D. ;g

in der Familie Bach sehen, in der innerhalb elnes Zeitraumes von 250 ii]
Jahren eine Anzshl von beinahe 30 Mitgliedern eminente musikalische j

Begabung zeigten? Oder eilne andere Tatsache, dass in der Familie

Bernoulli die mathematische Begabung in &hnlicher Welse sich vererbte,

und 8 ihrer Mitglieder mehr oder weniger grosse Mathematiker waren.

Das sind zwei Erscheinungen, die sich unter Vererbung begreifen

doch sind sie total verschiedene Dinge.

lassens;

Die Musik erschien von jeher Geistern, die versuchten, et- |
was tie h
jeres. Stets nahm die Musik eine besondere Stellung innerhalb der i

Kunst ein. Stellen wir uns auf den Standpunkt Schopenhauers. In

seinem Werke: nlie Welt als Wille and Vorstellung" spricht er von

%. e
den Kiinsten als VoI einer Ar?T Erkenntnis, die unnittelbar ins GOtTt-
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fer in das Wesen der Dinge einzudringen, als etwas ganz beson- ?E_
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s es der Vverstandeserkenntnis méglich sein konne. !

liche fiihre, al

1lung Schopenhauers hiangt damit zusamuen, dass er iiber

Diese Vorste
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die Welt die Vorstellung hatte, dass alles, was uns umgibt, nur ein
Spiegelbild menschlicher Vorstellung sei. Dies Spiegelbild kommt nur
dadurch zustande, dass dussere Dinge in den menschlichen Sinnen Vor- ?1

stellungen nervorrufen, und dass der Mensch dadurch zu ihnen in

Beziehung tritt. Von dem, was keinen

_—

Eindruck machen kann auf die
Sinne, kann der Mensch nichts wissen. Physiologisch spricht er von

spezifischen Sinnesempfindungen: das Auge kann nur Lichtempfindungen

in sich aufnehmen, allen anderen

|

findriicken gegeniiber verhdlt es sich
unempfindlich; nur dss, was Licht 1st, kann es empfinden, und glei-
chermassen das GehOr nur Tonempfindungen usw. Alles das, was der
Mensch so als seine Welt ringsum betrachtet, spiegelt sich, nach

der Anschauung Schopenhauers, als eine Art Fata Morgana in ihm wieder.
Nur ein Ding aber gibt es, zu dessen Wahrnehmung der Mensch keiner
ausseren Einwirkung bedarf - und das ist der Mensch selber. Alles ;é
Aeussere ist ihm eine ewig wechselnde, ewig sich verschiebende I
Fata Morgana, nur Eines gibt es, das wir unab&ndlicher und immer in
derselben Weise in uns spuren, das sind wir selber. Unser Wille ist 4
es, in dem wir uns spiiren, und es ist kein Umweg von aussen notig,

um seine Einwirkungen auf uns wirken zu lassen. Vir wissen aus eige- ?
ner, innerer Erfahrung, was dieser Wille ist, und aus der Analogie :
ktnnen wir schliessen, dass dieser in uns wirkende Wille auch ausser

uns vorhanden und tétig sein muss, dass Krafte ausser uns vorhanden ]
sein miissen, gleich wie die Kraft, die innerhalb unser als Wille :

titig ist, und diese Krafte nennt er den Weltwillen.

Stellen wir uns nun die Frage: "Wie entsteht Kunst?" Immerx ;
noch im Sinne Schopenhauers reden wir. Die Antwort auf diese Frage
Jautet: durch ein Combinieren der Fata llorgana ausser uns und in uns;

durch ein Zusammenfassen beider. Der Kinstler, wenn er z.B. als Bild-

hauer eine Idealgestalt, sagen wir von Zeus schaffen will, und er

sich nach einem Urbild umschaut, sieht sich nicht elnen einzelnen
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; Menschen an, um in ihm das Urbild zu finden, sondern h&lt Umschau
unter vielen Menschen, er nimmt von dem einen Menschen ein wenig,
von dem andern wieder ein wenig, usw. Er pradgt sich alles, was
Stérke, was edel, was hervorragend ist, ein und formt sich so in 5
sich selber ein typisches Bild von Zeus, S0 wie er den Zeusgedan-—
ken in sich trdgt. Das ist die Idee im Menschen, die nur dadurch
zu gewinnen ist, dass man das, was in Einzelheiten an uns herantritt,
in sich kombiniert. g
Stellen wir diesen Gedanken Schopenhauers mit dem Goethe- <

schen Gedanken zusammen, der seinen Ausdruck findet in den Worten: i

"In der Natur sind mehr die Absichten bedeutsam" etec. Wir finden da,

dass ochopenhauer und Goethe vollkommen mit einander einverstanden ;
sind. Beide nehmen an, dass es Absichten in der Natur gibt, die sie x
in ihren Werken nicht ganz erreicht, nicht ganz zum Ausdruck bringen g
kann, — wenigstens im Einzelnen nicht voll erreicht. —— Der schaf- !
fende Kiinstler nun versucht, diese Absichten in der Natur zu erken- )
nen, sie zusammenzufassen und sie im Bilde darzustellen. So versteht
man, dass Goethe sagt: die Kunst sei Offenbarung geheimer Naturab-
sichten, dass der schaffende Kiinstler die Fortsetzung der Natur ¥
of fenbare. - Der Kiinstler nimmt die Natur in sich auf; er la@sst sie
wieder in sich erstehen und aus sich herausgehen. Die Natur findet {
in ihm ihre Vollendung, ihre Kronung, — sie jauchzt gewissermassen
auf in ihm und in seinem Werke. Im menschlichen Herzen liegt so die
Befdhigung, zu Ende 2zu denken und hinauszugiessen das, was die

tbsicht der Natur war. Goethe sieht in der Natur die grosse, schaf-

fende Kiinstlerin, die ihre Absichten nicht voll erreichen kann, die

uns gewissermassen vor ein Ritsel stellt - der Kiinstler jedoch 1l0st

diese Ratsel — er ist der grosse R&tselldser, indem er die Absichten

der latur zu Ende denkt? und aus sich heraussetzt in seinen Werken.
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Das trif i
It bei gllen Kiinsten zu, nur allein auf die Musik bezieht

sic ' )3 :
h das nicht. Die Musik steht auf einer hOheren Stufe als alle

an b |
deren Kiinste. Warum? -- Sschopenhauer findet die Antwort, indem er

sagt: Alle anderen schaffenden Kuinste,die Bildhauerei, die Malerei,
sie mussen die Vorstellungen.zusammenfassen, ehe sie die geheimen
Absichten der Natur erraten, - die Musik dagegen, die Melodien,

die Harmonien der Tone, sie sind die unmittelbare Aeusserung der
Natur selbst; - der Musiker hort unmittelbar den Pulsschlag gott-
lichen Willens durch die Welt fluten, - er vernimmt es, wie sich
dieser Wille ausdriickt in den Tonen. So steht er ndher dem Herzen
der Welft, als alle andern Kiinstler. In ihm lebt die Fahigkeit, den
Willen, den Weltenwillen darzustellen. Die Musik ist der Ausdruck

des Willens der Natur, wé&hrend alle anderen Kiinste der Ausdruck der

Idee der Natur sind. Darum, weil die Musik so ndher dem Herzen der

Welt flutet, weil sie so unmittelbar der Ausdruck seines Wogens und
Wallens ist, darum wirkt sie auch unmittelbarer auf die menschliche
Seele. Sie stromt ein in die Seele als das GOottliche in seinen ver-
schiedenen Gestaltungen, und so ist es erkl&rbar, dass die Musik

so unmittelbar, so gewaltig, so elementar in ihren Wirkungen auf

die menschliche Seele ist.

Wenden wir uns von diesem Standpunkte, den Schopenhauer

und Goethe der erhabenen Kunst der Musik gegeniiber einnehmen, zu dem

Standpunkte, von dem aus der Okkultismus diese Frage beleuchtet, so

finden wir merkwiirdigerweise, dass aus dem, was der lMensch ist, uns

verstiandlich und begreiflich wird, weshalb die Tone, die Harmonien

und Melodien so auf ihn einwirken.

bekannten drei Bewusstseinszusténde, die dem llenschen moglich sind

und auf sein Verhiltnis zu den drel Velten, 32u denen er wé@hrend die-

sexr drel Bewusstseinszusténde gehort.
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Wir gehen da wieder zuriick auf die

Drei Bewusstseinszusténde gibt
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iner von diesen 18t dem gewbhnlichen Menschen bekannt,

andern beiden nichts von sich welss, sie durch-

ohne eine bewusste Einwirkung davon in den

=

ihm bekannten Bewusstseinszustand durchzubringen. Dieser

— -
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letztere ist der Bewusstseinszustand, den wir als das gewdhnliche,

wache Tagesbewusstsein bezeichnen. Der 2. Zustand ist dem gewidhn-
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lichen Menschen teilweise bekannt: es ist der traumerfiillte Schlaf, B
dieser Symboliker, der dem Menschen in Symbolen oft einfache Alltags- &
erlebnisse vorfilhrt. Der 3. Bewusstseinszustand ist der, den der
gewOhnliche Mensch iiberhaupt nicht kennt, es ist der traumlose Schlaf
der fir den gewthnlichen Menschen einen Zustand einer gewissen leere
bedeutet. Nun gibt aber die Initiation eine Verwandlung der drei
Bewusstseinszustinde: der Traumschlaf ist nicht mehr chaotisch, ?
nicht mehr eine Reproduktion der Alltagserlebnisse in oft wirren 1
Symbolen; sondern eine neue Welt tut sich dem Menschen auf im
Traumschlaf, eine Welt voll flutender Farben, voll schimmernder
Lichtwesen umgibt ihn da. Das ist keine neu erschaffene Welt; sie
ist nur neu fir den Menschen, der bisher iiber den niederen Bewusst-
gseinszustand, den des Alltagsbewusstseins nicht heraus gekommen ist.
Diesd Welt ist vielmehr immer da; sie umgibt fortwidhrend den Men-
schen; sie ist eine wirkliche Welt, ebenso wirklich wie die uns
umgebende Welt, die uns als Wirklichkeit erscheint. Sobald der
Mensch eingeweiht ist, die Initiation empfangen hat, lernt er diese

wunderbare Welt kennen; er lernt bewusst in ihr sein; mit einem

ebenso klaren, nein, klareren Bewusstsein, &als es sein Tagesbewusst-
sein ist. Er lernt auch seinen eigenen Astralleidb kennen und lernt,
bewusst in ihm zu leben. Was er nun in dieser neuen Welt, die sich

vor ihm auftut, erlebt, ist ein lLeben und Weben in einer Farben- und

Lichtwelt, im Wesentlichen. Der Mensch beginnt nach der Einwelhung
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heraus zu s |
eérwachen asus dem gewohnlichen Traumschlaf; es ist, als ob

er sich erhoben fiihle aus

einem flutenden Meer, von flutendem Licht

und Farben. Und lebendige Wesenheiten sind diese flutenden Farben, 1

dies schimmernde Licht. Dies Erleben im bewussten Traumschlaf iiber-
trégt sich dann auch auf das ganze Leben im Tagesbewusstsein; diese
Wesenheiten lernt er auch im Alltagsleben sehen. - Der 3. Bewusst- U
seinszustand des Menschen ist der traumlose Schlaf. Auch diese neue 55
Welt, in die der Mensch nach und nach eintreten lernt, zeigt sich i

ihm zun&chst nur teilweéise, dann immer mehr und mehr. Immer lénger

und lé&nger lebt er in ihr, ist bewusst in ihr, und erlebt in ihr

rotai M-

ein sehr Bedeutsames. Man muss sich denken, dass der Mensch nur zur

r
el -

Wahrnehmung der astralen Welt kommen kann, wenn er durch die soge-
nannte "grosse Stille" hindurchgeht. Der Mensch muss still, ganz

still in sich werxrden. Diese grosse Ruhe muss voraufgehen dem Auf- B
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wachen in der astralen Welt. Und diese tiefste Stille wird immer
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grosser und grosser, wenn er anfangt, sich dem dritten Bewusstseins-

zustand zu nidhern. Die Farben der Astralwelt werden immer durchsich-

tiger, das Licht immer klarer, gleichsam durchgeistigter. Der Mensch

r.
[,

hat dann die Empfindung, als ob er selbst in dieser Farbe, in diesem

e T R

Lichte lebte; nicht, als ob sie ihn umgdbe, sondern als ob er selbst

#
E .

Farbe und Licht sei; er fithlt sich selbst als astralisch, innerhal

dieser astralischen Welt, wie schwimmend in grosser tiefer Ruhe.

Dann beginnt diese tiefe Stille nach und nach aufzutinen; innere

Laute fangen an, geistlg 2zu erklingen; wie durchzogen wird die Welt

des Lichtes und der Farben von klingenden Tonen. Dieser dritte

Bewusstseinszustand, in den der lensch nun nach und nach eintritt,

dass die farbige Welt, in der er im Astralen lebte,

besteht darin,

durchklungen wird, - aund das ist Devachan; das ist die sogenannte
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mentale ' ' i
Welt, die sich nun Vor ihm auftut. Undhinein tritt er in diese !%

wunderbare W
€lt durch das Tor der "grossen Stille"; aus der grossen

Sotille klingt der Ton aus der anderen Welt zu ihm hiniiber. - So ver—

héalt es sich wirklich mit der devachanischen Welt. Manche theoso-

phische Blicher bringen andere Beschreibungen von ihr, doch beruhen

diese nicht auf eigener Erfahrung der Wirklichkeit dieser Welt.
Leadbeater z.B. bringt eine zulreffende Beschreibung des Astral-

planes und des Erlebens suf diesem; doch seine Beschreibung des
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Devachanplanes ist nicht zutreffend; sie ist lediglich eine Konstruk- *

tion nach dem Muster des astralischen Planes zusammengestellt. Sie

ist nicht von ihm selbst erlebt.--- Das, was dem Devachanischen

_'I?_ ] H 4-‘. | . :.jp‘__ [ ....rl i K e

besonders eigen ist, ist, dass es eine tonende Welt ist, wenigstens

im Wesentlichen; man darf sich selbstversténdlich nicht denken, dass

e .
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die Devachanwelt nicht auch eine in Parben erstrahlende sei; sie ff
ist selbstversté@ndlich auch durchleuchtet von der astralischen Welt, %
denn sie ist ja nicht getrennt von ihr; das Astralische durchdringt | §e
ja auch das Devachanische, doch das eigentlich Devachanische liegt
im Toénen. Das, was als Licht in der "grossen Stille" war, f&ngt jetzt
an zu t6nen. —-— Auf einem noch hCheren Plan des Devachan wird aus

dem Ton noch etwas Wort-dhnliches; dort bewegen sich die Autoren, die
inspiriert waren. Sie erleben dort ein wirkliches Einklingen der

Wahrheiten der hoheren Welten. Dies Ph&@nomen ist durchaus mOglich.

Doch miissen wir uns vorstellen, dass nicht nur der Eingeweihte in

diesen Welten lebt. Es ist nur der Unterschied, dass der Eingeweihte

im bewussten Zustand diese verschiedenen modifizierten Bewusstseins-

zustiande durchlebt; in ihm ist 1ins Bewusste umgeé@dndert das, was der

gewohnliche lMensch wieder und wieder unbewusst durchmacht. Denn auch

der gewbhnliche Mensch geht tatsédchlich durch diese drei Welten lmmer

b e S W
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hindurch, nur weiss er nichts davon, weil er sich selbst und seiner
Erlebnisse dort nicht bewusst ist. Doch bringt er sich trotzdem von
den Wirkungen, die dies Erleben in ihm hervorruft, etwas mit, -

wenn er des Morgens aus dem Schlafe erwacht, bringt er mit sich nicht
nur die klrperliche Erquickung durch den Schlaf, sondern er bringt
mit sich aus jenen Welten auch die Kunst. Denn nichts anderes ist es j’
als gin, wenn auch unbewusstes Sich-Erinnern der Erlebnisse der %I

astralischen Welt, wenn z.B. der Maler in seinen Farbenttnen, Farben- s

harmonien, die er auf seine Leinwand hinsetzt, weit iiber die Wirk- 4
lichkeit der Farben der physischen Welt hinausgeht. Wo hat er diese i
Tone, diese schimmernden Farben gesehen? wo sie erlebt? Das sind l?
die Nachwirkungen der astralischen Erlebnisse seiner Néchte. Nur %f
dies flutende Meer von Licht und Farben, von einer SchOnheit, elner ;1
strahlenden, schimmernden Tiefe, in dem er wdhrend seines Schlafes f
gelebt, gibt ihm die Moglichkeit, Jene Farben, in denen er gelebt, ;

so wieder zu verwerten, wenn er auch in den schweren, erdigen Farben &

unserer physischen Welt nicht snnihernd das Ideal, das in ihm lebt, - j
erlebt ist, - wiedergeben kann. S50 sehen wir in der Malerei ein 3
Schattenbild, einen lliederschlag der astralischen Welt auf die physi- :
sche Welt, und wir sehen ihre Wirkungen sich so grossartig, so wun-
derbar im Menschen ausleben. .
Pir den Okkultisten sind alle diese Dinge, deren Ursprung ;
er durchschaut, noch viel vefstindlicheér. Ich denke da z.B. an 2 Y.
Bilder von Leonardo da Vincl, die im Louvre in Paris héngen. Das
eine stellt den Bacchus, das andere den Johannes dar. Beide Bilder

zeigen dasselbe Gesicht; es ist flr beide mlso dasselbe Modell

benutzt worden. Sie sind also nicht so total verschieden von einander

durch ihre dussere novellistische Wirkuhgs; die malerischen Licht-

e e i Rt G
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mysterien, die sie darstellen,

beruhen vielmehr lediglich auf ihrer

farben- und Lichtwirkung. Das Bacchusbild zeigt ein eigentiimliches,

ins ROtliche schimmerndes Licht, das tber der Kdrperoberflédche aus-
gegossen 1st; es ist, als ob der Korper dies Licht in sich einge-
Sogen habe; es spricht von einer unter der Haut verborgenen Ueppig-
keit und kennzeichnet so die Bacchusnatur. Es ist, als ob er das
Licht verschluckt und es mit dem Eigenen, - eben jener Ueppigkeit
aurchsetzt, - wieder voﬁ sich gegeben habe. —-—- Das Johannesbild
dagegen zeigt eine keusche, gelbliche T6nung; es scheint, als ob
die PFarbe den Korper nur umspiele, als ob derselbe es nicht auf-
nédme, als ob er nur seine Formen wvon dem Licht umgeben lasse, aber
niéhts von aussen in sich hineinnehmen wolle.Es ist eine v0llig
selbstlose Korperlichkeit, vollig rein, vollig keusch, die in diesem
Bild zu dem Beschauer spricht. All dies versteht der Okkultist.
Leonardo da Vinci hat diese okkulten Gesetze, nach denen er seine
Bilder geschaffen, vielleicht nicht gekannt. Darauf kommt es auch
nicht an, aber aus seinem instinktiven Empfinden heraus hat er sile
befolgT.

So sehen wir in der Malerei den Schatten, den Niederschlag
der astralischen Welt auf unsere physische Welt; der Musiker dagegen
zaubert eine noch hthere Welt, er zaubert die devachanische Welt in
die physische hinein. Tatséchlich sind die Harmonien, die Melodien,
die zu uns aus den Werken unserer grosseln Meister sprechen, richtige
Abbilder der devachanischen Welt. Wenn irgendwo wir im Schatten einen

Vorgeschmack der devachanischen Welt zu empfangen vermigen, so 1st es

in den Harmonien und Melodien der Musik in ihren Wirkungen auil cie

menschliche Seele.
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Wir k ;
ehren noch einmal zu der Wesenheit des Menschen zuriick.

Wiy Iidnd =f
en da zunichst den phys. Leib, dann den Aether$ dann den
Astralleib, dann das Ich, das zuerst dem Menschen bewusst ward am

Ende der atlantischen Zeit. Wenn der Mensch schlédft, 10st sich der

Astralleib und die Empfindungsseele von der niederen Wesenheit des
Menschen los; im Bette liegt der physische Mensch, verbunden mit
seinem Aetherleib; alle seine anderen Teile 1lUsen sich 1los und
leben in der astralischen und der devachanischen Welt. Und in dle-
sen Welten nimmt die Seele in sich auf und zwar in der Devachanwelt,
die Welt der Tone. Der Mensch ist tatsédchlich beim Erwachen jeden
Morgen durchgegangen durch eln Masikalisches, durch ein Meer von
Tdnen. Und der Mensch, dessen physische Organe diesen Eindricken
folgen kdnnen, — er brauchl es nicht zu wissen, - der ist eilne

musikalische Natur. Das musikalische Wohlgefiihl beruht 1in dem Zu-

sammenstimmen mit den Harmonien, die er mitbringt; entsprechen die

T6ne von aussen diesen Tonen des Innern, SO haben wir das musika-

lische Gefihl.
Sehy wichtig ist dies Zusammenwirken von Empfindungsseele

und Empfindungsleib. Man muss wissen, dass das ganze Bewusstsein

entsteht aus einer Ayt Ueberwindung der dusseren Welt. Was dem lMen-

als Freude 2zum Bewusstsein kommt, bedeutet den Sieg

des Geistigen iber das bloss Korperlich-Lebendige. Fiilr den aus dem

zuriickkehrenden Menschen gibt

es eine Moglichkeit, jie Tone stérker zu stimmen und den Sieg der

TEmpfindungsseele iber den Empfindungsleib wahrnehmen zu konnen,

eele imstande ist, sich stéarker zu filhlen als dex Leib.

sodgss die S
. immey bei der Wirkung von Moll wahrnehmen,

Der Mensch kann wie die

Schwingungen des Empfindungsleibes stirker sind, wihrend bel der
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le Empfindungsseele stérker schwingt und den Empfindungs-
leib Uberws Sty :
waltigt. Wir konnen jetzt auch begreifen, worauf die
tiefste Dedeutung der Musik beruht, warum ihr von allen, die den

Zusammenhang der innern Dinge kennen, von jeher die hdchste Stelle

unter den Kiinsten eingeréumt wurde, warum ihr auch von Nichtwissen-
den eine besondere Stellung zugewiesen wurde, und warum sie 1n
unserer Seele die tiefsten Saiten anrithrt und erklingen lasst.

Wenn der Mensch im Wechsel zwischen Schlaf und Wachen fort-
wdhrend einen Uebergang von der physischen zur astralen und von
dieser zur devachanischen Vielt vollfiihrt, sehen wir darin ein Ab-
bild seiner Inkarnationen: wenn er im Tode seinen physischen Leib
verlgsst, steigt er durch die astrale Welt hinauf zur devachanischen.
Dort findet er seine eigentliche Heimat, dort ist seine Ruhestatte.
Der feierlichen Ruhezeit dort folgt sein Wiederhinabsteigen in die
physische Welt, und er vollfilhrt so einen fortwihrenden Uebergang
von einer Welt zur anderen. Aber, als sein Ureigenstes, weill Helmat-

1ichstes, empfindet der Mensch das, was der devachanischen Welt an-

gehort. Die Vibrationen, die diese durchfluten, werden durch sein

tiefinnerstes Wesen gefihlt. Das Asstrale und Physische empfindet b

er gewissermassen nur +1s Hiille. Im Devachanischen 1s?% seine Ur-

heimat, und die Nachklﬁgé aue dieser Heimatwel?, der gelstigen Welt, £

erténen ihm in den Harmonien und Melodien der physischen Welt. Sie

ese niedere Weltl mit den Ahnungen eines herrlichen,

dmrchziehen di

wunderbaren Daseins; sie durchwiihlen sein tiefinnerstes Wesen und

durchzittern es mit schwingungen von reinster Freude, erhabenster

die ihm diese Welt nicht
doch die Tonwelt spricht zum Innersten

n kann. Die Malerei spricht
Geistigkelt, gebe | Y

zuy astralen L@iblichkeit,

) - -
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Solange der Mensch noch kein Eingeweihter ist, ist 5::
ihm zun&dchst die Devachanwe1+ %
b}
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des Menschen, wund

seine Heimatwelt, im Musikalischen

egeben. ' 23
Eeg Daher die honhe Schétzung der Musik von allen, die solchen

Zusammenhang ahnen. Auch Schopenhauer ahnt ihn in einer Art instink-
tiver Intuition, die er in seinen philosophischen Formeln ausspricht.
S0 wird uns die Welt, so werden uns vor allem die Kiinste

begreiflich vermoge des Okkultismus.Es ist oben alles so wie unten

und unten alles so wie oben. Wer im hBheren Sinne verstent, in den
Dingen der Welt Wertvolles, und wieder Wertvolles zu erkennen, der

empfindet nach und nach, in dem von ihm als wertvoll erkannten, den

Abdruck immer hoherer und hoherer Welten. Der empfindet auch im
Musikalischen das Bild einer hdheren Welt.
Das Werk des Architekten, aus Stein gefiigt, der den Jahr- %1

hunderten widersteht, es ist aus ihm herausgesetzt, in Materie um-

gesetzt, und so auch die Werke der Bildhauerei und der Malerei. Sie

sind #usserlich daj; sie haben Form angenommen. Doch die Werke der

Musik miissen sich 1mmer wieder von neuem erzeugen; sie fluten dahin

Melodien, ein Abbild der Seele, die 1n ihren
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im Wogen und Wallen i1hrer

n sich such immer wieder von neuem erleben muss im Dahin-

-,,..
el

Inkarnatione

fluten der Zeiten. Sie flutet abwirts aus ihrer Heimat, dem Devachan,

M OEEL T

sie flutet hinauf 2zu ihm, — und ebenso ihre Schatten, die Tone, die

Harmonien. Daher die intime Wirkung der Musik auf die Seele. Aus 1ihr

e die ureigenste Verwandtschaft; aus ihr klingen in

b i—

spricht zur Seel
sie hinein Heimatklange im tief innersten Sinne. fus ihrer Urheimat,
n Welt, aus der Heimatwelt, tOnen 2zu uns heriibexr die

aus der geistige
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Klﬁnge'der'Musik und sprechen +tr5stend und erhebend zu uns in den

wogenden Melodien und Harmonier.
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