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Rudolf Steiner-Archiv Uber die Beziehung der Glieder des Menschen
Geetheanum Dormach/Schwelz zu den verschiedenen Kiinsten.
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Wir haben in den letzten Betrachtungen verschiedene. Gesichtspunkte |
erortert, welche uns alle darauf hingewiesen haben, wie das geheimisvolle
Zusammenwirken ist zwischen dem Menschen und den geistigen Wesenheiten, die
eigentlich fortwidhrend um uns herum sind, nicht nur um uns nerum, sonderm auch ‘
fortwahrend durch uns hindurchgehend, mit denen wir fortdauernd leben. Dabei
dirfen wir uns nicht vorgtellen, daB nur in jener griberen Beziehung,die wir
in den letzten Betrachtungen erwdhnten, sich ein Verhiltnis herstellt zwischal
Menschen und den geistigen Wesenheipen unserer Umwelt, sondern os bildet sich |
auch durch manigfaltigste,viel weiter dem menschlichen Gedankenkreise ohlie-
gende Verrichtungen und Taten der Menschen eine Bezlehung heraus zwigschen Men |
schen und geistiger Welt. In gewisser Beziahung haben wir auf untergeordnete
geistige Wesenheiten hinweisen miissen, aber wir wissen J& aus friiheren Vor-
tragen, daf wir auch mit hoheren Wesenheiten zu tun haben, die fiber dem Men-
Schen stehen, daB wir auch mit erhabeneren Wesenheiten in Beziehung stehen.
Es gibt solche geistigen Wesenheiteﬁ und sise sefzen sich ebenfalls aus ein-
zelnen Gliedern zusammen aber in andererArt als der Mensch. Sie haben als un-
terstes Glied, nicht wie er, den physischen, sondern den Ather-Leib. Sie sind ;
ében deshalb fiir den gewdhnlichen Menschen nicht sichtbar, weil ihre Korper-
lichkeit eine feine,#itherische ist, sodaB der menschliche Blick durch sie hin

durchschaut. Und von ihnen kommen wir dann zu héheren geistigen Wesenheiten,

Solche, deren niederstes Glied der astralische Leib ist. Der Mensch kann durch |

aus etwas tun, um in seinem Leben hier schon in ganz bestimmte Beziehungen zu
kommen zu solchen Wesenheiten. Je nachdem die Menschen auf der Erde dies oder
Jenes tun fiir ihre Lebensverhaltnisse, stellen sgie Bezishungen zu hoheren
Welten her.

Nehmen wir zundchst Wesenheiten, die als unterstes Glied den

Lther-Leib haben, mit diesem feinen Htherischen Leib um uns herum wohnen,




lhre Wirkungen zu uns heruntersenden und stellen wir sie im Geiste vor un-
gere Seele. - Fragen wir uns: Kann der Mensch nichts tun, hat der Mensch
von Jjeher nichts, damit diese Wesenheiten ein Verbindungsband, eine Briicke i
haben,durch die sie zu intensiveren Wirkungen auf diesem Plan kommen? So f
mussen wir sagen: Ja, von jeher tun sie das. Wenn wir von dieser Verbindungs ;
briicke einen deutlichen Begriff haben wollen, So miissen wir uns vorstellen, E
:
dal solche Wesenheiten aus den geistigen Welten heraus leben, daraus hervor- f
strecken ihre Atherleiber. Sie brauchen keinen solchen phyischen Leib wie E

der lMensch, aber es gibt eine physische Leiblichkeit, durch die sie ihren

Atherleib in Verbilndung bringen konnen mit unserer irdischen Leiblichkeit,

sodal sie mit ihrem Atherleib herabkommen zu dieser physischen Leiblichkeit

und auf diese Weise Gelegenheit nehmen sich unter den Menschen aﬁfzuhalten.
Solche physischen Gelegenheiten sind z.B.die Tempel der griechischen Baukuna;:
und die gotischen Dome. Diese Darstellungen physischer Wirklichkeit von Linii 
und Form, aufgestellt in unserer Erdensphédre,bilden eine Gelegenheit, daB
die Atherleiber jener Wesenheiten sich ihnen einschmiegen konnen.

Die Kunst A8t eln wanres Verbindungsglied zwischen Menschen und
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geistlgen Wesenj Bis hinauf zu denjenigen Kunstformen,die sich raumlich aus-ﬁc
géstalten, haben wir auf der Erde physische Leiblichkeiten, zu denen sich

Wesenheiten mit &therischen Korpern herabsenken.

Wesenhelten,dle als niedrigsten Leib den Astralleib haben, brauchen |
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Da vertieft sich unser Gefiihl gégenliber menschlichem Kunst-Schaffen |

wenn wir die Dinge in diesger Weise anschauen. Noch mehr kann s sich vertie-

'

fen, wenn wir die menschlichen Quellen des kiinstlerischen Schaffens und Ge-

nieBens vom.Standpunkte der Geisteswissenschaft in uns aufnehmen. Dafiir
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miissen wir einmal in einer etwas ausfiihrlicheren Weise die verschiledenen DBe-
wegungsformen des Menschen betrachten. Wir haben schon zu verschiedenen Zwe-
cken darauf aufmerksam gemacht, daB wir im wachen physischen Menschen vor
uns haben: Physischen Leib, Ather-Leib, Astral-Leib und Ich.
Es ist gut, wenn wir die zwel wechselnden Bewulltselng-Zustande aus-
fiihrlicher betrachten.
Das, was als ICH zusammengefallit wird, ist dreigliedrig, namlich:
Empfindungs-Seele
Verstandeg—oder Gemiits—-Seele
BewuBtseins-Seele.
Diese ist wiederum verkniipft mit dem, was wir Geistselbst oder Manas nennen.

Nehmen wir so die Gliederung vor, dann konnen wir sagen:

Wenn der Mensch einschlaft, dann 10st sich das, was wir BEmpfindungs-Seels

L
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nennen, die auch astralischer Natur ist,heraus. Aber ein Teil des des astra- r

lischen oder Seelen-lLeibes bleibt dennoch mit dem physischen und &atherischen !

Leib verbunden. Dadurch,dall beim Tagwachen alles verbundenist, wirken allse
Eindriicke auf die ganze Innerlichkeit, auf Empfindungssesle,Verstandesseels
und BewuRtseinsseele, und da der Mensch im gewohnlichen Leben eigentlich
recht ungeordnet lebt, nimmt er von Morgends bis Abends chaotische Eindriicke
auf,die sich von auBen bis in die Seelen-Innerlichkeit fortsetzen.(Man denke
nur an den Tumult der GroBstadt) Dagegen ist des Nachts die Innerlichkeit:
Empfindgs-Verstandes- & BewuBtseins-Seele in der astralischen Welt und holt
sich aus ihr Ersatz fiir die Krdfte der Harmonie, die durch die Einwirkung
des Tages verloren gegangen sind. Dort ist die Ich-Seele in einer geordnetéﬁ
Welt als wahrend des Tages und am Morgen taucht dann die Seelen-Innerlichkt.
heraus aus der Geistigkeit und wieder unter in die 3fache Leiblichkeit, in
physischen,atherischen u.den Teil des astralischen Leibes,der auch in der
Nacht mit dem physischen und Ather-Leib verbunden bleibt.

Wenn der Mensch sich nicht stirkende Krifte aus der Geisteswelt ho-

len wiirde, kame alles,was seinen Leib an physischen Kriften durchdringt,

immer mehr in Verfall. Aber dadurch, daB gestarkte Krifte untertauchen in
den physischen Leib, kommt erneute Kraft an ihn heran,

|
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Fur den physischen LeibD Krafte dle 51oh gestalten, die B AUEKEUNGST
atherischen " NP b KBS R X B
¥ " " Seelenleib (Empf.S. )“ % " . " MALERETI
e " " (Verst. s)" " " " e Exy.8 1 K
3 " " " (BBW S . ) > ~ " ! POESIE
S chema : Geistselbst (Bew. S.) POESIE
ICH (Verst.S) MUSIK
Seelenleib (Empf.S.) MALEREI
Atherleib PLASTIK
Physischer Leib BAUKUNST

Das nun, was in dem Wechselwirken zwischen Seelen-Innerlichkeit und ej-

gentlichem physischem Werkzeug eintritt durch die Aufnahme der Harmonien des
Nachts, dieses Durchdrungenwerden von Kraften geschieht durch solche Krafte,

die ich nennen mochte die R aume s kriafte

Well heute der lMensch so sehr der geistigen Welt entfremdet ist,kommen
gerade bel 1hm diese wenig zur Geltung, denn wogie Seeleninnerlichkeit zusam-
menstoBt mit dem groberen physischen Leib, miissen die Antriebe schon sehr
stark sein um sich ausleben zu konnen in diesem groberen Gebilde. Als der
lMensch noch feiner war, durchdrangenpfie ihn leichter. Ein solcher Mensch emp-
fand den Raum nicht als Leere, sondern als von Kriften durchdrungen. Wir kon-
nen uns dieses Gefiihl am besten vergegenwirtigen an einem Maler der groben
Kunstzeiten. Wie er dieses Raumgefiihl, das Gefiihl fiir die im Raum wirkenden
Krafte hatte, sehen Sie an den Engeln,die er malt. Unmittelbar haben Sie da
dle Empfindung: Die kénnen nicht herunterfallen sondern halten sich gegensei- b
tig durch die wirkenden Krifte im Raum, wie die Weltenkugeln sich halten durdn-{
die Krifte im Raum. Nur Personen,die eine solche Dynamik haben, k6nnen das Ge-
fihl dafiir besitzen. Bei den neueren Malern finden Sie es nicht. Bocklins Ge-

Stalten fGber der Pieta, so schdn sie sonst sein mag z.B.,machen den Eindruck,

£ie halten sich durch nichts im Raum.

Alle diese Rauemeskrifte sind fiir den,der sie fihlt,Realitdten. Aus die-

sen Krédften geht hervor alle Baukunst dadurch,daB in die Linien, die schon im
Raume da sein miissen, in die Formen,die sie bilden, phyeisch die Sgeine hinein
gefiigt werden. Das Bauwerk igt im Raume ideell schon da,der Baumeister macht

ee eichtbar dadurch, daB er gje Materie hineinstopft in den Raum.
Am reinsten hatte dieges Baugefiihl der griechische Architekt,der in




seinen Tempeln das zur Darstellung brachte, was im Raume lebt. Das einfache
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Verhaltnis,durch das die Sdule tragt, die horizontale oder schrag gestellte

Linie ist korperliche Wiedergabe innerer im Raum befindlicher geistiger Kraftwe

T T

f ' Der griechische Tempel ist also ein Ausfﬁllen_gessen wes im Raume lebt, mit

ﬁ

Materie, der reinste architektonische Gedanke ist daher kristallisierter Raum .'

Weil seine physische Leiblichkeit eine Ausgestaltung ist der Linien des Rau-
mes, konnten die Gotter diese Bauten erreichen und in ihnen wohnen. So ist

der griechische Tempel ein wahres echtes Wohnhaus des Gottes. Er hat die Ej-
T%ffl gentimlichkeit, dal er niemanden braucht, der ihn anschaut,der um ihn herum-
éif? geht. Kan kann sich vorstellen, dal weit und breit niemand wire ibn anzuschau ;
i en. Einsam steht er da und doch belebt und bewohnt, erfiillt von der Gottheit

selbst. Er ist die Herberge des Gotteg der darin wohnt, denn die Formen sind

angepalt seinem Wesen. Nur so versteht man wirklich die griechische Baukunst,

die reinste der Welt. Die agyptische Baukunst dagegen mit der Pyramide, ist
étwas ganz anderes. Es sind die Raumverhsltnisse so angeordnet, daB gie in

ihren Verhdltnissen und Formen der zuden geistigen Welten aufsteigenden Seele

den Weg weisen.

So haben wir in jeder Art von Architektur einen sus der geis-—-

tigen Welt in die Wirklichkeit hereingereiften Gedanken.

Im romanischen Stil, der den Rundbogen und die Kreuzesform
hat,die Apsis und dé¢as Querschiff, ist der Raumgedanke herausgewachsen aus

der Grabstdtte. Wir haben uns diesen nicht ebenso zu denken wise den griechi-
Schen. Hier gehort die Krypta, die Begrabnisstédtte notwendig dazu. Zur roma-
nigchen Kirche gehdrt die Statte, in welcher slle Gefiihle sich vereinigen,die
8ich auf die Bewahrung und Dehiitung der Toten beziehen.

Im gotischen Bau haben wir wieder etwas ganz anderes. Der go-

tische Dom,der mit dem Spitzbogen oben abschlieBt mit den Gewolben,die sich
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2us ihm zuseammensetzen, ist nicht zu denken ohne die gliubige Menge. Einsam

| dagtehend ist er nicht das Ganze. Dise andachtige Menge gehdrt dazu, ihre ge— %

falteten Hénde gind die notwendige Ergénzung. @

So finden wir in der Baukunst ausgedriickt diejenigen in uns §
ale ein Hineinfiihlen in den Raum. Der |

wirksamen Kréfte, die empfunden werden




Wahre Kiinstler fiihlt so den Raum und gestaltet ihn so architektonisch.
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Und wenn wir jetzt hinaufgehen zu dem, was der Atherleib empfangt, |
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wenn die Seelen-Innerlichkeit das, was herauBlen ist im Schlafe, wieder ein- (
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in der geistigen Welt fiir den Atherkorper, dann finden wir es ausgedriickt in |

(X ] - P
tritt in den physischen und Atherkorper mit dem,was gie sich angeeignet hat E
': der Bildhauer-Kunst. Was im Atherleib so sich abdriickt, empfindet der wirk-

Tendenz vorhanden menhr zu géven als die duBere Natur ihm darbietet und wasg er

liche Bildhauer und pragt es den lebendigen Gestalten ein. Es ist bei ihm die t

i
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i dabel mehr gewuBt hat, was z.B,der Kiinstler in der Zzeusfigur und anderen Got- E

tergestalten mehr gegeben hat, d.i.dieses, was durch den Schlaf herauskommt

Weiter geschieht eine Wechselwirkung mit dem,was wir Seelenleib nennen, was
Jetzt zum Teil auch herausgeblieben ist in der Nacht. Wenn die Seelen-Inner-
lichkeit zurfickkehrt mit ihrem Teil der Empfindungs-Seele,so entsteht aus dem

was sie mitgebracht hat die Empfindung fiir die Fihrung der Linien, fiir die

ergten Elemente der Malerei und dadurch, daB sich die Empfindungseele wieder

vereinigt mit dem Seelenleib, entsteht das Gefiihl Ef

der Farbenharmonik.

S0 haben wir durch Gestaltung der Raumkrifte im Physischen die Bau-
kunst, durch das Wirken der Kriafte des Atherleibes die Plastik, durch die

Kréfte des Seelenleibes empfinden wir die Kontur und Farbenharmonie der Ma-

lerei.

Aus dem, was die Gemiits-oder Verstandes-Seele sich aneignet,
sie jede Nacht in die astrale Welt éntflieht, haben wir den Ursprung der Mu-
"-*-ﬁ__—_‘

g}g;,Ienn.wir 80 den Ausdruck Verstandesgseele gébrauchen, so ist damit nicht

der gewdhnliche,niichterne Begriff gemeint, sondern Verstand ist hier der Sinn

fir die innere Harmonie,welche die Seele erlebt

» Wenn sie Nachts in die Har-
monien der astralen Welt untertaucht und Sich dessen des Morgens bewuBt wird

ohne eg in der Nacht zu sein.

die
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gen Welt vernimmt der Mensch da, Jene Spharenharmonie,auf die auch Goethe

deutet im Faust, am Anfange: "Die Sonne tdnt in alter Welse, Im Bruder-

i | '.I__ LSk T m"f\._.li——:"—-ﬁ —

Spharen-Wettgesang." und dann im 2.Teil: "Tonend wird fiir Gelistesohren,

schon der neue Tag geboren" Ja,die Seele lebt widhrend der Nacht in diesen

Spharenkléngen. Sie konnte nicht sich entzinden an etwas, was Morgens in der |

physischen Welt getroffen wird, aber sie entzindet sich an der Erinnerung

der astralischen Erlebnisse der Vergstandes-oder Gemiits-Seele. Die nachtli-

chen Erlebnisse werden ubertragen in das Tages-BewuBtsein und der Abdruck

dessen, was unbewuBt erlebt wird in der Sphérenharmonie, ist musikalische

Kunst. Musikalisch sein,heiBt nichts anderes, als daB der astralische Leib
empfanglich ist fiir jene Sphirenharmonie und daB wahrend des Tages-BewuBt—
seins in ihm aufleuchtet, was ihn die ganze Nacht durchschwirrt. Unmusika-

lisch sein heiBt nur, daB eine solchne Erinnerung nicht stattfindet.

Es Bt also das Hereintdnen der geistigen Welt, was der Mensch in
der musikalischen Welt erlebt. Die Musik bringt den Menschen mit denjenigen
Wesen in Zusammenhang, die als unterstes Glied den astralischen Leib haben.

Ihre Taten erlebt er in der astralischen Welt und driickt sie aus in Tonen,

sodaB diese als Schattenbilder erscheinen jener Welt.

Dadurch,daB die geistigen Wesenheiten,deren unterstes Glied der as-
tralische Leib ist,eintauchen in dag Meer der astralen Welt und die Empfind-
ungssesle Taten erlebt in der Nacht und die empfangenen Eindriicke mitbringt
in die physische Welt, ist dem Menschen in der Ubertragung die Kunst gestat-

tet. Auf solche Weise entsteht das, was wir musikalische Kunst nennen.

Wenn aber die BewuBtseing-Seele wihrend der Nacht eintaucht in die

geistige Welt, was vernimmt sie von dem, was ilm gegenwidrtigen BewuBtseinszu-

4
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stand des Tages nicht gewuBt wird 9 Worte,Gedanken,Mitteilungen der geistigen |

Welt werden ihr zugeraunt und wenn diese Worte durchgebracht werden ins Tages

BewuBtsein, dann erscheinen gie als Grundkrafte der poetischen Kunst. POESIE
iet ein Schattenbild dessen, was die Seele in der geistigen Welt erlebt.
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Bo haben wir durcgh die Theosophie Gelegenheit zu sehen, wie der

3
|

¥engch durch seine Verbindung.mit den hoheren Welten in den 5 Kiinstem Ab-
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schattlierungen, Offenbarungen der geistigen Wirksamkeit hier auf unserem Er- .
denrund erlebt, d.H.wenn die Kunst sich wirklich erlebt ijber die AuBers Sinnes |

r
|

anschauung.

Im Materialismus ist allerdings nichts von dem, was die Innerlich@
keit mitbringt aus der geistigen Welt und daB wir heute nur solche duBerliche |
E Kunst haben, ist ein Beweis dafiir, daf die Menschen verloren haben den Zusam-

menhang mit der geistigen Welt und mit allen Interessen und Sehnsuchten auf-

TR Y

R 3 gehen 1n der physischen Welt. Die bearbeitet des Menschen astralische Leib-

lichkeit so stark, daB sie blind und taub ist in der Nacht und da mdgen die

herrlichen Spharenklinge ertdnen, seine Seele bringt nichts mit in das Tages- |
leben. Und dann spottet ein solcher Mensch iiber die idealistisohe,spirituellef
Kunst und behauptet, die Kunst sei nur da, um die ZuBere Wirklichkeit zu ko-

pleren. So redet der materielle Mensch,weil er die hihere Realitit der geisti |

gen Welt nicht kennt.
Der wahre Kiinstler sucht das Reale nicht hier,sondern in der gerf |

tigen Welt. Er sagt,wenn mir klingen die T8ne des Orchesters,so hére ich Tﬁne;f

der Urmusik,die schon in den Elementen erklang, als noch kein Ohr da war,sie

zu horen. Oder:In dem,was in einer Symphonie ertént. liegt eine Erkenntnig -
. I
der geistigen Welt,die hoher, bedeutungsvoller ist als Alles,was sich logischer

Weise erkennen 1liB8+t.

Der Kiinstler,welcher der Menschheit wieder so reciht zu Gefiihl

bringen wollte, daB da,wo wahre Kunst ist, Erhebung iiber das Euﬁerlich.sinnli-?;:

che Dagein hinaus stattfinden muB, Richard Wagner, empfindet das, was der Theo |
Soph meint, indem er sagt, im Menschen lebt

]
" .

etwas,was iiber den heutigen Men-
Echen hinaus geht, ebenso indem er sagt: Ich

will keine Menschen des Alltags
fiber die Biihne gehen lassen, "und daher mystische Gestalten nimmt

will Wagner geben. In varhﬁltnismﬁﬁig friilhem Lebensalter schwebten ihm Shake-
Bpeare und Bethoven als Muster vor.

- Nehme ich alles Zusammen, wag Shakespears

p— - .M i
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ich in seinen Dramengestalten die Handlung. Handlungen und Worte sind in die-
sem Zusammenhange auch, auch Handlungen gehen daraus hervor,daB die Seele ge-
fihlt hat die ganze Skala von Schmerz und Leid bis zur Lust und Seligkeit,und
an der oder jener Nuance sich die Handlung gestaltet.

In Skhakespeare erscheint dieses Resultat, da haben wir eine Dramatik,
die einzig und allein das veranschaulichte Innerliche darstellt. Der Mensch
kann hochstens ahnen, was in der Seele lebt,wiahrend diese Handlungen vor sich
gehen.

SN S s e des sralen Ryapues inets Destuiren
in anderer Weise als Wiedergeburt dessen, was in der Welt lebt an ganzer Skal
von Freude und Schmerz,Lust und Seligkeit. Nicht als Handlung tritt es da her
aus in den Raum, sondern es stellt sich ein Bild vor die Seele, das inm gleiqa
sam die Empfindung nahe bringt,als sei einmal dieses Kiingtlerische im kiinst-
lerischen Schaffen wie zersprungen um nach auBen zu kommen. Beethoven bleibt
dabei,bel seinem Schaffen im musikalischen Rahmen,aus dem er nur einmal her-
austritt, in der 9.Symphonie, wo die Gefiihle so michtig angeschwollen sind,
dal sie durch das Wort die Bahn brechen.

Aus diesen beiden Kiinstlererscheinungen, Shakespeare und Besthoven, ent-
Stand in Wagner's Seele die Vision, durch eigenartige Behandlung des Orches-
ters den groBen Einklang zu finden zwischen Shakespeare und Beethoven,sodaB
das Innere sich ausleben kdnne in Tonen und zu gleicher Zeit herausflieBen in
die Handlung. Die Sprache des Gesanges wurde ihm das Mit® 1, welches ihm taug
licher erschien als die profane Sprache, um diejenige Menschlichkeit auszu-
driicken,die als KuBere herauswdchst aus der inneren Menschlichkeit.

Der Mensch lebt im Weltenprozess. Die menschlichen Seelenstrémungen
durchziehen ihn und wir sehen sie dem Kiinstler den Impuls geben,daB er zum
Ausdruak.bringt dag,was sich da oben auslebt in Gestalten,der er schafft.
Alles,wag sich ausder geistigen Welt in die physische hinunterlebt,wird wvon
Wagner zur Varahnung von dem,was die Menschen erleben werdeaa ,wenn sie sich

mehr hinunterleben werden in die Epochen, in die sie die Zukunft fiihren wird,



10.

wenn sie zu Manas heransteigen und wenn eine Vereinigung dessen, was noch in
Getrenntnhelt gelebt, herannaht. Alles,wasgs der Mensch allmiahlich erworben hat
in seinen verschiedenen Verkérperungen, wird dann zusammenflieBen in einer
Allkultur. Die Eroberung von diesen lMenschheits-Impulsen liegt im Ausstromen
der Kunst. Richard Wagner hatte eine Ahnung dessen, was menschliche Kultur
sein wird, wenn alles,was die Menschenseele erlebt,eintaucht in das Hohere,
wenn die Seele in ihrer Fiille sich einleben wird in Manas. So ist geschicht-
lich betrachtet die Kunst von groBfer Bedeutsamkeit. Sie ist die eine Morgen-
rote,die uns zu einem Entgegenleben der Zukunft bringt, in welcher das, was
der lMenschheit sich bietet, zusammenlamfen wird in eine hdhere Geisteswelt.
Die Kinste sind ihre Offenbarungen, die Vorliufer der Geigstigkeit.

Viel wichtiger als alle derartigen Behauptungen in Wagner's Prosa-
schriften ist die Grundstimmung,die in ihm lebt und am Schdnsten zum Ausdruck
kommt In einer genialen Schrift #iber beethoven. Da kann man zwischen dem Zei-
len lesen und fiihlen den Windeshauch von dem,was wie Morgenrdte der geistigen
Zukunft sich gestaltet.

Wir sehen also,dal wir wobhl vom theos.Gesichtspunkt solche mensch-
lichen Verrichtungen wie die der Kunst verstehen konnen, in den menschlichen
Taten das Leben erkennen, sehen konnen,daf der Mensch etwas vollbringt,wodurd
die Gotter bei ihm wohnen, daB er den Gottern eine Wohnstitte in der physi-
Sschen Sphiare bewirken kann.

Die Kunst hat in der Realitat durchaus die Wechselwirkung des phy-
sischen und geistigen Lebens gegeben. Sie wird die Kultur durchdringen, soda8
die Menschen mehr und mehr in die geistigen Welten vordringen werden.

Durch solche Behauptungen erweitern sich uns Theosophen die Impulse
die uns sagen sollen, was da werden soll, wag da werden muf. In dem Musiker
und Poeten Richard Wagner ist zuerst aufgestiegen der neue Stern,der das geis
tige Licht der Erde zusendet.

_ Immer erweitern wird sich der von ihm gegebene Impuls, bis das
Eaﬁﬁéfﬁﬂlﬂr& Leben ein Spiegelbild wird des Lebens der Seele.
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Wie vor Jahrhunderten in jedem Ti#Hirschlof ein Abbild war dessen,was der Macher

wollte, so wird in Zukunft in allem,was #suBerlich uns entgegentritt, ein Ab-
bild der Seele erscheinen.

In Alles,Alles kann der Geist hineingeprsgt werden,in die scheinbar
alltaglichsten Dinge, nur muB der Kiinstler den Geist erkennen, ihn in der
Form ganz zum Ausdruck bringen, damit sie vergeistigend auf seine Umgebung
wirke.

Gerade in diejenigen Dinge, die den Inhalt unserer Kultur ausmachen
sollte der Schopfer den Geist eindringen lassen. Auch die Lokomotive kann
sein der Ausdruck eines Geistigen, der Bahnhof eine architektonische Umhiill-

ung. Solche Winke werden dann von aullen herein vergeistigen, wenn der Mensd

lernen wird, wie im AuBeren das Innere sich ausdriicken kann und dann wird es
wiederum eine Kultur geben. Es hat Zeiten gegeben, wo es keine romanische Bau
kunst gab. Da schlummerte die ganze Kultur, d.h.sie lebte nur verborgen fort

in den Katakomben Roms, in den Seelen derer, die in den Hohlen unter der Erde
sie bewahrte. Da war der Ort, wo sie eingegraben werden konnte in die Geistig
keit des Menschen, der aufldammernde Gedanke vom romanischen Bogen,von der Ap-
eis, der Grabstatte. Hﬁtten nicht die kleinen Christengemeinden diesen Gedan-
ken in der Seele getragen, es Ware uns nicht entgegengetreten in dem,wag Welt
kultus geworden 1ist.

So konnenauch die Theosophen werden zu Tragern der Weltkultur. Fragen
wir uns, wie haben die Katakombenchristen gelebt und was 1st geworden daraus,
80 kOonnen wir darausésahlieﬂen, daBR auch das,was als Gedanke in unserem klei-
nen Kreise lebt, die Zukunft formen helfen kann, wenn wir versuchen das, was
g0 in unserem Empfinden lebt, im Geiste zu erweitern, wie das Christenbewulit-
sein sich hatte erweitern konnen zu dem Wunderbau des Domes. Denken wir uns
ungere Empfindung erweitert, indem wir uns dabel bewuBt sind, daB wir nicht
blogs zus Liebhaberei theosophische Detrachtungen iiben sollen, sondern uns be-
wuBt werden, daﬁ sie zu Impulsen werden sollen fiir die Vergeistigung der Welt

&&mnfiﬁidan*wir dahin wirken, daB wir bei unserer nichsten Verkdrperung viel-
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