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Dornach, am 17. Januar 1917.

Meine lieben #freunde !

Wir werden heute durch die Bilder, die wir Gelegenheit haben
wrzufﬁhren, in der Lage sein, eine Art Rekapitulation von manchem

::'zmaehman, das schon in Anlehnung an die friher vorgefihrten Bil-

- der durch unsere Seele ziehen konnte. Ich méchte bei dieser Cele=

:'_L A ™Y

F A ; i’ﬁ im Verlsuf der Vorfiihrung der Bilder auf einiges sufmerk
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Wer Raphsels Schipfungen auf sich wirken lésst, der wird fine
Jﬁ&ln, dass in Raphael wirklich mit Bezug auf gewigee kilingtlerische

Intentionen ein Hichstes erreicht ist. Man frégt, wenn msn Raphsels

Schopfungen verstehen will, wenn man sie asuf sich wirken léset, man

z
|

frégt gleichsam in sich selbst nach der Art, wie dasjenige, was

in seinen kinstlerischen Schipfungen zum Ausdruck kommt, in sllge-
meinen Weltbeziehungen drinnensteht, Denken Sie einmsl von diesem
Gesichtspunkte aus an die Wfadonna dells Sedia; denk?n S3ie, wie ime
grunde genommen nach allen Hichtungen hin dieses Madonnenbild in
eine grosse lieltperspektive hineingestellt ist. Nehmen Sie zunichst
das Bild als Ausfluss der christlichen Weltanschsuung. Es gibt einen
Impuls der christlichen Weltenschauung: die Geburt des Christus-
” $§;3&§usim.Zusannenhange mit der iladonna, in einer solchen Weise,
?ﬁﬁ man sich sagt dasjenige, was der Idee, der Intentlon, dem Im-

18 nach ausgadruckt werden soll, der welthistorischen Bedeutung
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‘an;uinuh als Ausdruck fir das tiefe lMysterium des susammenhsnges

- der Mutter mit dem Kinde: eine Mutter mit dem Kinde - wiederum

durch die Mittel des Ausdruckes ein Hichetes erreicht in bezug sud
eines der mysteritsesten Motive des ganzen,uns Menschen im physi-
schen Leibe vorliegenden Kosmos. Also selbst wenn msn das von sllem
welthistorischen Geschehen abliegende, reine Naturbild nimmt: die
Mutter mit dem Kinde - wiederum ein in gich Abgeschlossenes, in
seiner Art ein Héchstes Darstellendes.,

Immer ‘ist es bei Raphael so, dass man nach der Weltbedeutung
der ilotive fragen kann, und dann sus jenen Strémungen, die wir dar-
stellen konnten fiir die stidliche Welt, hervorgehend die Hittel,
in einer in sich vollendeten Weise das lotiv zum Ausdruck gebracht.

Aber das ist eben das Eigentiimliche, dass man die ifotive in einer

gewissen Weltbedeutung drinnen denken muss. Sieht man das lotiv

. christlich an - men kounnte es noch von verschiedenen anderen Ge-

laigygggi gstellt man es in den Naturzusammenhang hiu&in

‘ﬁ&ﬁ-&wr Gesichtspunkte: es 1st sich los von den
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'Eiﬁhtliﬁ noch hertberragend Uber die Zeitengrenze, driicken ein
5 Mahs’aaa aus.

Wir werden nachher sehen, wie ganz anders die Dinge liegen, wenn
wir ebeﬁﬁ etwa die Perstnlichkeit Dlrers betrachten; da liegen die
Dinge ganz anders. Sie konnten ebenso, wie wir das in bezug suf die
genannte Madonna getan haben, die Sixtinische Madonns betrschten,
“iederum wiirden Sie sich sagen miissen; dagsjenige, was dargestellt
ist, interessiert vor allen Dingen dadurch, dass es sich abhebt von
einer grisseren Weltanschauungsperspektive; und ohne den dintergrund
einer grosseren Weltanschauungsperspektive ist die Sache nicht zu
dﬁnken.

Von diesem Gesichtspunkte aus sehen wir uns heute e inmasl Ra-
phaels Bilder an, soweit sie uns heute zur Verfiigung stehen, und
beachten wir gerade diesen charskterisierten Gesichtspunkt. Um in

diesem charskterisierten Gesichtspunkt zu schaffen, um gerade von

;ﬁ]eaﬁmneesichtapunkte aus herauszuheben die ochépfungen aus einer

2T 3B&nTWeltperapekt1ve musste in Raphsels veele etwas so - ich
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~moehte sagen - auch Kosmisch-Gesetzmiissiges wirken, wie es sich
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Liﬂ,&#ﬁﬂmﬁahte sagen -~ etwas wie ein kosmisches Prinzip in Rephael das-

{.é_ Jenige, was " aus Weltperspektiven Hervorgehen " ist, Desghsalb l¢st
{ :"-1'-*':..:.7"1
ﬁﬁ“;hr sich Raphaels Schaffen so stark von seiner Perssnlichkeit sb. Und

<tgﬁ? wir kOnnen immer bei ihm veranlasst sein, die Frage aufzuwerfen; wie

vollkommen, wie in sich geschlossen werden die Motive, die nun welt-

geschichtliche llotive sind, zum Ausdruck gebracht, die er zum Aus-
druck bringen will. Und weil, mehr noch als von irgend etwas anderem
gerade von der Kunst, in der Raphael drinnensteht, alle Kunstbetrach-

tung auch bis heute noch hergenommen ist, so sehen wir slle Kunste-

betrachtung, die heute im exoterischen Leben waltet, mehr oder weni-
ger so gestaltet, dass man sieht, die Begriffe, die Vorstellungen, die
Ideen sind an der Kunst gelernt, deren hdchster Ausdruck napnael isé,

N an der Kunst der italienischen Rensissance, Daherfhat man im dusseren

Leben die besten Begriffe, um diese Kunst auszudriicken, und alle an-

- dere Kunst an den Hervorbringungen dieser Kunst wie an Idealen zu

Sen; und weniger Worte stehen uns zur Verfligung, weniger Vorstel-
'“;aﬁﬁim.uﬂa Ideen, um irgendi eine andere, spezifisch davon unterschie~

f;w,h ﬂmﬁﬂﬁﬁrichtung eigentlich auch nur zu besprechen. Das ist das

me vam.einiganz das ist die i
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iﬂﬂhﬁit.lnldrﬁok des Jenigen, was der Mensch von sich sbgestreift hat,
niszdbsr selbstversténdlich sogar noch in geinem dtherischen Leibe
‘wohl zu finden ist, wenn dieser 4therische Leib losgetrennt wird

von dem physischen Leibe, Das Verbundensein mit dem XKindlichen in
der Weise, wie es hier durch die kngelfiguren dargestellt ist, des
entspricht einer ganz realen Vorgstellung, das entspricht der Vor-
stellung einer wirklichejRealit&t; wenn men den Menschen vollig be-
trachtet, wie er ist, so kann man sagen: die Dreigliedrigkeit, von
der gesprochen werden musste, als iliber den Hlter der Schwelle Mit-
teilung gemacht wurde, diese Dreigliedrigkeit tritt liberall hervor,
B wo das vom Physischen emanzipierte Geistige des lienschen gemeint

ist; so0 dass man dieses Dreigliedrige in den mannigfaltigsten Formen,
die nicht symbolisch éind, sondern die eigentlich geistigen Wirklich-
keiten entsprechen, findet: wie hier in dem susgewachsenen llenschen
- zum Kinde und zum lier. I

-  'Eiar'h&ban wir die Mdglichkeit, vorzufilhren eine Studie von

.Eﬂﬁﬁqﬁl zu " Sposalizio", zu der Verm&hlung der Maria: Studie zur
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mfiLﬁ#E}ﬂE?iﬁ: also jenem Cem#ilde, mit dem Raphsels grosse

Laufbahn eigentlich erst beginnt, das er 21 jé&hrig geschaf-

nfange der 4 jéhrigen Perioden, die aain gan3aa;

shaffen beherrschen.
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‘Detall; die Dreifaltigkelt. ( wie sie genannt wird ).
:~5 @Eﬂ;1i;I_Qi@il1°'

 Dann haben wir eine Probe von Rephaels Portratkunst:
ortréit des Kardinals Bibbiena (?

Und nun zwei Proben seiner

feppiche im Vatikan: Petri Mischzu Es sind das diejenigen Bil-

der Raphasels, denen gegeniliber Goethe gemeint hat, dass nichts sich
ihnen vergleichen liesse an Grésse, von dem, das er damals kannte.
Das andere stellt dar:

Die Heilun des Lahmen.

Nun bitte ich Sie, wenn Sie gersde wiederum Ihren Blick zurilick-
wenden auf die heutigen Bilder, Raphaels Bilder, zu gedenken, wie,

'T man kann das z. B. gerade auch mit Rlcksicht auf die heute vorgezeig-

-'ﬁiqgﬂgéwaltigﬁﬂ-Kﬁnﬂttraditi°n' Ps ist ein lLetztes und damit ein

qfﬂ;ﬁ?iag* das den Abschluss bildet einer Kunst-Tradition. Dann sber
v g,

c B: edelnken e nur z. o &I1 Q&S er aUlLUS=
%hﬁi gedenken Si B das Bild der "Paulus-Predigt™

ar:¢ﬁi$ Z. Be die " Disputa" oder sonstige Bilder, Sie kinnen
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 hat? - sondern wir milesen fragen bei Raphael: wie musc dem
m'e-mmmu gtmﬂ.u gum Ausdruck gebracht werden der Winkel, den
| iﬁil Arme mit dem Korper zu bilden haben? unddergleichen. Ueberall
:~}E3* .‘iat - ich mbchte sagen - der Zauberhauch besonderer Kunstgesetzmas-
‘  ﬂigkeit tiber alles ausgegossen, 3ie kinnen bei dem Knaben, der hnier
t;auf.&em Bilde steht, nicht bloss fragen: was geht in der Seele die-
ses Knaben vor? sondern Sie missen nach besonderen Kunstebenméssig-
keitspesetzen fragen, miissen fragen, wie in das Ganze des DBildes
sich hineinstellt die nach beiden Seiten hin gehende Verlangerung
der Arme, die in der gleichen Richtung sind usw., Uberall nach den
Gesetzen der Harmonie fragen. Kurz, wir kotnnen genau unterschelden,
méchte ich sagen, dasjenige, was sich kiinstlerisch sbhebt, und das-
jenige, was als ilotiv dshinter liegt, nur so, dass die sunst hier
ﬁfii s0 gewaltig guftritt, dass sie alles iotivhafte in ihre Sphére hep.
E fhfpﬁrangt Und wir konnen dsher geradezu bei einem solchen XKinst-

@mr“wie Raphael das Wort prégen in seiner urelgensten Bedeutung:

”'1;¥[£Ttlarlsche Wahrheit macht alles ubrlge wahr, die kiinstleri-

r.l--|'

r_‘_?'f_i;z'helt zwingt alles Ubrige in ihren Kreis.

\_1..1—'

ort, so wie es hier gemeint ist, kinnen Sie nun nich®

'1;¢¢§#J¢Eaf7@g Heihe der folgenden Bilder, die wir Jatzt'werdaa.
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'_ irde, nicht wie ein Zauberhauch darlberliegt, sondern dass ange-
strebt wird, so gut es durch die Bewtltigung der Kunstmittel dem

was in den Seelen liegt, sus-

Kiinstler eben miglich ist, dasjenige,
gudrlicken. Hier spricht die Welt unmittelbar, nicht durch elne

grosse Kunsttradition zu uns,

Und nun werden wir ebenso die Perstnlichkeit -~ in einer Reihe
von Bildern, die wir noch nicht uns vorgefiihrt haben - die Persdn-
lichkeit Dilirers auf unsere Seele wirken lassen, Bei Direr - man
kénnte sagen, dem Zeitgenossen Raphsels - haben wir nun eine ganz
-#; | und gar andere Persdnlichkeit vor uns, Unmdglich ist es, bei Durer
-fﬁf ebenso zu denken, wie bei Raphael. Bel Durer werden wir nicht leicht
gj; finden, dass wir die Persdnlichkeit, daQZManschliche vergessen kinne
ten; nicht, als ob_ﬁir es unbedingt uns immer vorstellen miissten,
aber die Bilder selber zeigen das unmittelbar der llenschenseele ln-
5 3ltmma,-deriMEnschaﬁseale elementar Entspringende. Und wie Raphael ime-

];“ZGﬁe-ganemman immer auf dem.Hintergrunda einer grossen Weltperspek-

ﬂﬁiﬁﬁ malt, S0 dass er nur denkbar ist, als wie wenn in seiner Seele -

J:.I
.%&;ﬁ”raﬁte sagen - der christliche Genius selber malte, auf der
e ,
% *-~ 1#95 und auf der andern Seite nur denkbar ist so, wie ste- .

ﬁhsehluas einer grossen Kunstepoche, in der ﬁﬁrangj;j*

a8 ripﬁham-ﬂho;itf
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1!aand einn groaue Waltparapﬁktive im Hintergrunde igt, sondern

~ das gewbhnlich Menschliche, das an die Bibel herantritt, dss an die
mﬁmnaahen herantritt und die eigene Seele zum Ausdruck bringt, 80
I“'.;”ﬁ*&ﬁaﬁ men dieses Menschliche eben - wie gesagt - niemals trennen kann,
Etwas so kosmiseh durch die Seele Durchwirkendes, wie Dbeil Raepheel,
wird men allerdings bei Direr nicht suchen dlrfen; dagegen etwas In-

niges, etwas, men kann es nicht oft genug sagen, enge mit der llen~-

schenseele, ihrem Fiihlen, Suchen, Sehnen, Trachten zusammenhéngendes,

'l f Dia Vier Hexen#
Hier habeq/aas Bild des

S Mhlanchton, des theologischen Trégers der Reformation gegen Luther,

] R —

der der priesterliche Ir&ger war,
Nun haben wir das sogenannte

Rogenkranzfest das gegenwirtig in Prag im Rudolfinum ist.

% 4

- Es werden der Papst, der Kaiser und Vertreter der Christenheit

10 en ge'kf'é‘nt von Maris, vom Jesuskind und von dem Eeiligen o




-
: - 1l -

. —ll‘l 1 "-"'Fj'l" "i

‘.r

sjenige, ﬂl m:m geschaffen hat,
‘B haben wir die Reproduktionen einer Anzsghl von Gemélden, die

n usw, dasjenige vorfilhren, das ihn bis zu einem gewissen Grade

terisieren kann., Zuerst einiges aus seinem Zyklus, den er 1498

 1::é.aaha££tn hat in 15 Bléattern:
W) Jﬁhgl._&e. Sie sehen hier das Bild der vier saspokalyptischen
~ Reiter,

bﬁ" Das néichste Bild ist das, das wiedergibt:

- Das Sonnenweib.

Das néchste ist:
. Michsel mit dem Drachen,

Und jetzt wollen wir aus der sog. " Kupferstichpassion " eine
[V;in;_?ﬁﬂ:Bildarn vorfihren,
L sstuch d@r'?aronika.'
>i,i?éﬂfﬂhﬁﬂbti?1 das ja in dieser Zeit immer wieder auftritt:
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Auferatehung.

E%Eh'ﬁirkliah;im.damhganzen Leben im 12,, 13., 14.,
mﬂ M, was zusammenhéngt mit dem Uabergm m

achatls ﬁiﬁﬁ 3¢ Zﬁit raue Ui
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hﬁ ﬁ‘hhnn a.mah ganz charskteristische Erscheinungen auf den verschif-

&mﬂon Gebieten., Beim Uebergang aus der Zelt der Verstahdes- oder

1 GemlUtsseele in die Bewusstseinsseele liegen verschiedene Erscheinungen
Ef der verschiedensten Mittel, die zeigen, wie geflhlt wurde}'als eben

E; herankamen die Impulse, die mit der Entwickelung der Bewusstseinssee-~
?{. le zusammenhéngen, Mit dieser fntwickelung der Bewusstseinsseele -
1W hingt ja zusammen die Ausgliederung der Verhgltnisse, die der Meunsch

: besonders ausbilden soll im fiinften nachatlantischen zeitreum zum

i rein physischen Plane; und der Mensch soll besonders gekettet werden

an den physischen Plan. Nun natiirlich erscheinen damit auch alle Re-
ektionserscheinungen, slle Brscheinungen, die sich dagegen suflehnen;

€és erscheint aber auch alles dasjenige, was wiederum sus dem friheren

Zeitraum.herﬁberragt, sich heriliber verzweigt und sich herlbergliedert.

Und so sehen wir hervortreten unter den vieterlei Symptomen die-

ger Zeit das BEEGhﬂftigen dexr llenschen in intensiver Weise mit dem

hénomen des Lodes. Auf den verschiedensten Gebieten - 'man kann das
tghanuﬂachwaisen.- tritt der Gedanke an den Ted an den Menschen heran.,

@@& gawussernassen in selnem.Mysterlancharakter tritt an die ien-

als gerade die Seelen sich anschicken.aallanb

]I.‘ LN

?CiVliw"ﬂwhmrauszutreten auf den physischen Plan, Ausserdem.nag&n
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mam Uber das Hereinragen der gelstigen Welt in die physische,

;{?. !b;ﬁ, da die Keime und Impulse des Verderbens ja gerade in dieser Zeit
I 80 furchtbar hereinragen in die physische Welt., ¥s sind ja such die
%. ; Jahrhunderte, in denen die Pest wiltet in weiten Gegenden Europas, ein
; furchtbares Sterben. Der Tod trat an die Menschen hersn such uamittel-
o bar, als sichtbare Frscheinung in furchtbarster Gestalt., Und so sehen
wir auch in der Kunst den Tod in seiner Bedeutung studiert. Es tritt
uns ja das besonders entgegen in jenem bertihmten aug des Todes " =
ich mdchte sagen - als eine der ersten Erscheinungen in der Kirechhof-
 if mauer in Pisa. Dann aber finden wir die Darstellungen des Todes, wie
lil er herantritt an den Menschen, wie er, ich mochte sagen, unter der Ge-
satzQEbung des Schicksals an jeden einzelnen Menschenstand herantritt.
j;;'Ber "Totentanz" inDarstellﬁngen, de h.: Der Umzug des Todes durch

b

die Welt, der Hereinzug des Todes in alle menschlichen Verhiltnisse

wird ein oft, oft dergestelltes Thema. Und aus dieser ganzen ~timmung
-j7ﬁﬁj?ﬁqaehafft nun auch Holbein seine " Totentanz-Bilder"™, von denen
ir drei vorfiihren wollen.

e Totentanzbilder des Holbein hatten mehr die Aufgsbe, zu zei-

er T%ﬂ harantritt an den reicheniManachan, an llenschen he-

" T A :'i—-'__']'-"r |."-i"-' i".— ?q _-: ;ﬁ'dﬂ_
5 4
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‘da8 Volk sein besonderes Gefallen in der damaligen Zeit, ¥s ist ja die
!&iﬂ, in der die Reformation ein Ende machen will mit all der Verwelt-

, der Veroberfléchlichung, der Verdusserlichung, dee religidsen
H_h lﬂcna mit all dem eben, was man dazumal " die Verderbnis der Kirche

f’ﬂnd des Klerus" nannte. Dann wie der Tod an den reichen Mann hersntritt

-! 4
'ﬂ - und ihn beim Haufen Geld findet.

i -.

Nun, meine lieben i'reunde, wir haben nun gesehen, wie sich die
Deutsche funst auslebt an bedeutenden Erscheinungen, insbesondere in
ihrer bedeutendsten Erscheinung, in Dlirer, Ende des 15, Jahrhunderts,
e im Beginn des 16. Jahrhunderts, Die HFrage muss einen immer wieder und
wieder interessieren: wie ist es eigentlich mit der_@ntatehung, mit
der Entwickelung dieser besonderen Kunststrimung? Und um einiges Uber
% diese Entwickelung zu sagen, seien jetzt ein pasar Bilder vorgefinrt,

T5€ welche in einem charskteristischen Mbmen%e uns zeigen, wie die Faktoren
‘stehen.

- In der Entwickelung gerade der mitteleuropéischen, der deutschen

1' ast, und zwar der stiddeutschen Kunst im Beginne des 15. Jahrhunderts,

'*?ﬁfﬁgﬁfwir eigentlimliche Studien machen, Allerdings, die Bilder,
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ﬂMn E"m“ am Abhange der Alpen, mdéchte ich sagen, und nach Sld-
f?t&ahland hinain in stdbayrische Gegenden, in schwiébische Gegenden,

ufmﬂnumuasiaiah Ja klar sein, dass hier ein Zusammenfliessen stattfindet
1' _
-~ von zwei iaktoren. Der eine [aktor ist alles das jenige, was suf den

Wegen der kirchlichen Entwickelung vom Sliden her gebracht wird - ich

f,. mchte sagen - des romischen Kirchenwesens., Wir miissen une durchsus

:;L vorstellen, ( wenn auch die geschichtlichen Dokumente darfiber sehr

Eq - wenig enthalten, wahr istres do;h, dass die Dinge so sind), wir nmilissen
ﬁ; uns durchaus vorstellen, dass such fiber Kilinstlerisches auf dem Umwege

durch die Kirche und ihre Iréger, insbesondere in die genannten Gegen-
den hinein susserordentlich viele Impulse gekommen sind. Kirchliche
Perﬁ&nlichkeiten.wurden genz gewiss auch Maler, gute und schlechte
Maler, und sie standen im susammenhang mit der ganzen Entwickelung
des Kirchenwesens vom Siiden herauf, vom romaenischen Wesen hersuf.
.' fHEEEhﬁﬂn-sie mit alles dasjenige, was da an Traditionen vorhanden war.

!@ﬂﬁkﬁnstlerlsahe Iradition, die ihren Hohepunkt selbstverstédndlich

.-_ l:ll ) 'J.
'n"" :

J}””“7 ; @enles erreichen konnte, aber als Tradition auch bei Stiimpern
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chaus nicht naive Schipfung, Rephael hat auch nicht naiv

fjﬁﬂﬁf”ﬂiln,'aandnrn geschaffen heraus eben - wie ich sagte - aus

einer weitgehenden kiinstlerischen Tradition, Da wussete men, wie man

an der oder jener Stelle die Personen anzuordnen hat, wie man eine

Person zu stellen hat, dass sie kiinstlerisch richtig steht und der-

gleichen, Da hatte man auch schon - und ich habe ja des das letzte-

mal erwihnt - da hatte man auch schon die Gesetze der Perspektive
bis zu einem hohen vollendeten Grade gebracht.,

Das alles wurde herauf iibertragen. Solche Dinge wurden mit den-
Jenigen, die Talent hatten, kiinstlerisch tdtig zu sein, von lénchen

und Priestern, die selber kiinstlerische Ausbildung genossen heatten,

- vielfach besprochen. Aber man muss sagen: die Menschen, die sus den

@%genﬁen, aus den deutschen Gegenden des heutigen Oesterreichs, des
heutigen Siidbayerns, Schwaben waren, sithaben ganz gewiss nur mit

einem grossen Widerstreben diese kiinstlerischen Regeln aufgenommen,

1;ﬁa-gQWiEsarmasaen Vielem;unverstandig gagenﬁberstehend. Sie haben

ﬁ mh"ﬁ r%h’k 8 ingehe
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_':}ﬁﬁii]WEIGMQnt nennen: die elementarische Urepringlichkeit des Cemiites

2 T
&&3 Menschen selber, die sich in diesen Cegenden geelignet zeigten,

 irandwia 8lch als Maler zu betdtigen, Die hatten kein Talent eigent-
lich, gerade dasjenige zu befolgen, was im Sliden ale hiéchete Anforde-
rung des Kiunstlerischen galt, Mir Perspektive hatten sie zuniéchet gar
kein Auge, Dass in einem Bilde zum Ausdruck gebracht werden miisse: die
eine Person steht vorne, im Vordergrund, die andere Person weiter im
Hintergrund, dasg konnten sie nach perspektivischen Gesetzen susser-
ordentlich schwef begreifen, Plir diese Gegenden, die in vieler Be-
ziehung aber der Ausgangspunkt der deutschen Kunst sind, fiir diese
Gegenden ist die Anschauung des Raumes durchaus in der ersten H&élffe
des 1lo5. Jahrhunderts noch etwas Verschlossenes, lian kann sich nicht
durehringeﬁ, die perspektivischen Gesetze wirklich als etwas Eigen-
empfundenes zu fiihlen, Man flihlt hochstens, dass man durch Ueber-

T schneidungen susdriicken muss: das eine ist vorne, das andere ist hin-

ﬁﬁﬁ;_ﬂasjenige, das tberschneidet ist vorne, das iiberschnitten wird,

ist hinten. Und suf diese Weise sucht man einige Rsumanordnung in die

- jﬁéiﬁgrfhimﬁinzuhgiﬂgen, Auf diese Weise beginnt men, sich in die Ge-

Raumes hineinzufinden.

Jene Entwickelung, die sich un-

ften des Menschenherzens heraus bil-

. == — Frm——mal WY A,
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Mm eigenen Versténdnisse heraus die Gesetze des l{mumes 2zu be~

1. S Da mdchten wir lhnen zunéichst vorflilhren einen Kinstler aus der

ersten Halfte des 15. Jahrhunderts:

Tiefenbrunner Altar.

g Moger, den so Da koénnen Sie sehen, wie

es dem Kilnstler schwer, fast unméglich wird, aue der einen Fléche

¥ hinauszukommen, wie er ganz unvermdgend ist, irgend etwas von per-

A spektivischen Gesetzen zu befolgen. Er schafft sus den elementaren

Kréaften seines Gemiites hersus; aber er schafft so, dass er kaum Uber

die Ebene, in der alle Figuren sind, irgendwie hinaus kommt., Trotzdem

ist es interessant, einmal etwas so Primitives zu sehen wie lieses.
Iukas Mogser ist also einer-derjenigen.Kﬁnstler, die Jja schaffen

in einer sozialen Ordnung drinnen, in der ﬁatﬁrlich einige von den

unstgesetzen leben, die vom SlUden heraufgebracht worden sind; es

; spielt echon etwas von dem sUdlichen Stil herein. Aber es wird zu
gleicher Zeit versucht das, was man selber sieht, dem Bilde mitzuge-

ben, Und das eine widerspricht gewlssermassen dem andern. Denn man

“ awhﬁ: nicht selbst irgendwie dasjenige, was die Kunstregeln zum Aus-
' oringen., Sehen Sie sich dilese s0g.

siligen an.

£y % w:gﬂerfgmh sehen - das Wasser g&ht bis nach vama

:I ':;— I I
1 .
K .



?’? : '- ﬂm bel den deutschen Kinstlern der sptteren Zeit, die wir ja be-

- #Eﬁdhtet haben, als ihr eigentliches Grosses herauskommt, Aber des

- Naturalistische, also die Wiedergabe des Ausdruckes gehen Sie Dbei
diesen Heiligen, die in diesem Schiffe sind, die auf dem Rande g0
sitzen, dass sie wohl bei dem geringsten Windstoéa gicherlich ins
Wasser fallen wlirden. Aber Sie sehen doch wiederum, wie Feinheit der
Beobachtung, #einheit des seelischen Ausdruckes trotzdem durchaus
zum Ausdruck kommen, - wie versucht wird, neben allem ungeschickten
Beobachten der Kunst- und Harmonie-Regeln, wie versucht wird, reali-
stisch zu sein - wenn Sie sich den ﬂeillgenw (2} anschauen in

3 der Mitra, wie versucht wird, zum Ausdruck zu bringen realistisch

das, was man beobachtet hat wiederum im Gegensatze zu der inneren Wahr-

heit. Denn selbstverstindlich kénnte das @wesicht nicht diese Haltung

haben bei dieser Korperlage. Und dergleichen sind ungeheuver viel Feh-

ler noch drinnen. Das kommt daher, dass der Kinstler auf der einen

&ﬁh m;aeh dem strebt, was dann die Grosse der deutschen Kunst ist,

','-'_'-'i;";‘f?’?eﬂieher Zeit unter dem Eindrucke steht: du musst in die Witte

3 e 1_:;":;: ﬂ ﬂpﬂﬁh en, gewisse Regeln, die man ihm beigebracht haﬁ,ﬂ

'."-,'

1 im Bilde, das alles will er beobachten. A'Mr &ﬁ



:- W Mt die Zeit nehmen = wir haben also dieses Altarbild .in der
_ =§!E&twiﬁ&l£to des 105. Jahrhunderta - wenn ole nehmen, wie kurz die

Zeit 15% bis zu.Dﬁrer und Holbein 80 werden Sie sehen, wie stark
die Krédfte gewirkt haban, die aus selbsténdigen elementaren meulaén
heraus mit Ueberwindung der vom Slden hergebrachten Kunst-Tradition -
denn die wollte men nicht; man sieht, wie man sich straubt dagegen =
mit Ueberwiddung und mit dem Selbstfinden desjenigen, wae man ndtig
hatte, wie man in verhéltnismissig kurzer Zeit weit gekommen is®,
| Noch ein anderes Bild von
/Q Lukas Ioser, schlafende Heilige. -
Sehen Sie sich dieses Bild an: Sie sehen suf der einen Seifte,
nicht wehr, wie der Kiinstler etwas sghafft, das eigentlich zeigt,
wie er Naturanschasuung vereint mit einem vollen Sﬁndigen gegen die un-
mittelbaren Naturalien. Dieses Ziegeldsch, der Kirchturm hier, das
ganze Fnsemble, ist natlrlich so, dass es der Klnstler nirgends ge-
gehen haben kann; das stellt er zusammen. Das stellt er zusammen, Das
5.1 ; _a%allt er zusannen; weil er gewisse Kunstregeln bekommen hat " Uber
- Verteilung der Figuren im Raum", Dabei sehen Sie, wie er die einzelnen

-jiﬁ?iﬁwﬁauh.aeinar-ﬁﬂsehauung ausbildet; durchsus naturslistischer An-

st bereits drinnen, Sie sehen zu gleicher Zeit, wie er sich be-

h‘"j&
AR ! ifff i§ﬁ§§§£sz;s&in@ und dabei doch zum Ausdruck bringea
79% 1t. Er stellt dar: schlafende Hailigqe; w

L”Hlf 31g &mwalﬁaa'wﬁriis éargeatallt'war&mn
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tie mhh Nnu steht, yarauah’o er durch SBehlagechatten und Uber-
&uauh Licht- und Schattenverteilung Réumlichkeiten hervorzu~

é};;' - Ich habe Ihnen bei friheren Gelegenheiten charskteriert, wie das
ﬁ}z gerade nin@'Eigantumlichkeit der deutschen Kunststrbmung ist: durch

-r&in fagsung des Lichtes, durch die Réumlichkeit des Lichtes, durch die
~  Raumwirkung des Lichtes zu fihlen die Réumlichkeit., Wahrend man also
: night ausgeht hier von den Gesetzen der Linesren Perspektive, von den
@ésetgen der Zeichnung in der Perspektive, geht man aus von dem neach
vorn und rlUckwirts Frweitern der Fladche dadurch, dase man die Licht-
wirkungen aufsucht,
Beséndera baﬁéﬁtSam sehen wir dieses bel einem Kiinstler, der schon
38 Naturwahrheit sucht, aber imgrunde genommen ebenso zu charakterisieren
' ist wie diemer,bei:

rﬂ?iﬁgghﬁxﬁ'ﬁhristi Geburt. Hier sehen Sie eine Geburt Christi. Wie=

-[{Lf}galgantlleh von Raumgesetzen in' dem Sinne, wie ich vorhin sagte,

ais vom Siiden gekommen sind, nichts; dagegen bereits der Beginn

awirkung des Lichtes, ich méchte sagen: in dem, was Reum

rkungen des Lichtes heraus, mit grosser Aufmerksamkeit

LA

-

® w_m ﬂﬁ&;ﬂﬁﬂa sp&tw aﬂf&ﬁswsﬂn ist iﬁ
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/ Multscher, Christus am Oelber
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in die Masse, die dort rllckwirts ist, hineindenken ~ nehmen Sie

die Antlitze: die Personen kdnnen nicht nebeneinander stehen, ohne deass
man ihnen links und rechts die Arme weghackt, wenn Sie sich sie vorgtel

len nach der Néhe, die die Gesichter haben zuweilen, Also auf solche
Dinge der hBaumvarteilung wird keine Riicksicht genommen, Eine “Person
gsteckt in der anderen drinnen,

EBin snderes Bild von

+ wobei ich Sie aufmerksam mache, wWie

er versucht, in die Landschaft, in die Darstellung der Landschaft hia -
'ﬁbinﬁuknmmen. Sehen Sie, wie innig die drei Gestalten der zurlUckgelas-
ﬁ&ﬂ&n Apostel sind, wie wenig es aber dem Kiinstler gelingtv, wirklich
einen Unterschied zu machen zwischen Vorder- und Hintergrund; wlie wenig
er imstende ist, irgendwie Reumgesetze zu verfolgen, das kiénnen Sie an
a diesem Bilde ganz besonders scharf ins, Auge fassen. Dagegen wiederum

3

’f'JHia;ar'hastrebt ist, durch Lichtwirkungen das Riéumliche suszudriicken,

]
Ll

1t Jﬁ@ﬁﬁ}&llﬁrﬂiﬂgﬁ gerade dasjenige, was dann besonders gross wird in

en Eﬁﬁa’t‘ guch an diesem Bilde wiederum wahrzunehmen ist.

e ==
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gich in die Qraditionen, die aus dem SUden her koumen,

Hi%ﬁ&alﬁilnden1 - mit @iesem direkten Unverm@gen melen, Wir sehen eben

ﬂ%@ Iﬂﬁerliahkeit opponieren gegen dasjenige, was als Regel gebracht

| wird.

=

Und nun noch ein anderes Bild von

hannes Multscher, Auferstehung

Sehen Sie sich dieses Bild an, so werden Sie sehen, dass &all das,
was in bezug auf die beiden Klnstler gesagt worden ist, an diesem Bile
de ganz besonders deutlich hervortritt; wenn Sie einen Punkt suchen,
von dem aus die Miguren mit dem Sarkophag - s0 kdnnen wir es je wohl

. - pnennen - gesehen sind, so missten Sie ihn hoch oben suchen, 80 4&ss
man eigentlich auf das Genze daraufsieht; es ist eine Darsufsicht,
Wenn Sie sber die Biume sich anschauen, so werden Sie sehen, dass die-
se Biume so sind, dass sie von vorne gesehen sind; so dass also xeln

g einheitlicher Augenpunkt fiir das Bild vorhanden ist. Die Baume sind
mﬂﬁg&sprechen in frontaler Ansicht; das ganze Bild ist in der Darauf—

?f;# - also einheitliche Raumgesetzanschauung 1ist nlaht vorhanden.

Und such desjenige, was Sie sonst an diesem Bild schon sehen, ich méch-

ﬁ‘ﬁﬁjgi?jwaﬁyféﬁﬁyaktiVe, das wiirde stark in Wegfall kommen - darin-
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."'T ”:r“' AT
' ~jhfa§nﬁﬂrol, gerade auch zu diesen Altarbildern Zugehtriges bei

j"-.""?.m*r!ahtr noch sieht, so kann man finden, wie er z, B, wirklich ge-

lxiﬁt dadurch, dass er eine feine Lichtempfindung schon hat, f&hig
ist, Gesichtsausdruck gut hervorzubringen; wie er aber -~ hier tritt
gs wanigar stark hervor, obwohl auch etwes - wie er aber kaum in
der Lage ist, wahr, kilnstlerisch wahr die Augen zu bilden, von den
Ohren ganz abgesehen, die er noch durchaus so macht, wie eg ihm ge-
lehrt worden ist, weil er eben fiir all das noch nicht die freie
selbstéindige Pmpfindung hat. Er beobachtet auf der einen Seite das-
_jeniga, was ihm gesagt worden ist, aber ohne viel kiinstlerisches
Verstédndnis, macht die Pinge so, wie es der Tradition entspricht,
aber das macht er schlecht. Dagegen sehen wir schon in primitiver
Weise dasjenige, was dann in dautscherKunst spAter vollendet eben
;@;;tgﬁtan kann. s ist gllerdings merkwiirdig, wie nun bei einem,

er fast Zeitgenosse von Moser und llultscher ist, bei dem Hamburger

“@ml€ﬁﬁrhE£,gg$ all die Dinge in einer grossen Vollendung schon auf-
ﬂié'wia&ﬁrwm in der deutschen Kunst zu sehen sind.

g;so:bei diesem Ecce Homo, beli diesem Schmerzens-




Hﬂm,neah von diesem
.”1§f§1r franke, eine Aufersteh

ﬂ?F Im Ganzen muss man sagen, dass in elnem gewissen Sinne die XKunst-
entwickelung, die in diesen Anfangen liegt und dann zu Direr, Hol-

W héinwuﬂw. és gebracht hat, doch imgrunde genommen gerissen ist, Spé-~
ter tritt eine Unterbrechung ein, indem man sich wiederum zuriickwen-
det zu dem Romanischen, zu dem romanischen Prinzip, Und des 19. Jahre
hundert ist ja entschieden in ruckléufiger Entwicklung gewesen. Dies
hangt ganz sicher mit bedeutsamen inneren Gesetzen der Mensechheits~
entwickelung zusammen, Es ist in.dieserKunstentwickeluné, die im-
grunde genommen hersusarbeitet sus dem Hell-Dunkel, und die entdeckt
den Zusammenheng des farhigen.mit dem Hell-Dunkel - ich habe das beil
Rembrandt erklért, zﬁ erkléren versucht - diese Kunst arbeitet zu

f gl&i@har Zeit aus gewissen kulturhistorischen Notwendigkeiten heraua

{ ;

‘auf einen Naturglismus hin. Allein ihren Gipfel kann sie nicht im

f Eﬁ"ﬁ.

uralismus haben, weil gerade dieses besondere Begabtsein fir die

g;ﬁjﬁit-&erfhinge, nicht die Innerlichkeit der Seele bloss,

T;A;ﬁ Iﬂﬂ@rliahkait deriDingg,'wie sie in den Raumesgesetzen
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L%l;ffﬁaylitlaen maul desjenige, wae in den Anféngen dieser Xunst
ifmﬁmg&i das Schaffen aus dem inneren Lichte heraus, aus der Gestale
~ tung des Lichtes, aus dem Formgebenden des Lichtes heraus. Solch

~fg.35haff&n, das aber dann such aus dem Inneren des Seins heraus

schafft, das kann aber natlrlich nur das Spirituelle sein, - das
spirituelle. Daher wird man immer finden, dase mit Bezug auf die Dare
stellung der heiligen Geschichte diese Kunst jene H¢he nattirlich nicht
erreichen kann, tfotzdem,aie in vieler Beziehung eine Vollendung ja
bel dem einen lMaler, den wir kennen gelernt haben, erreicht hat, eine
soleche Vollendung nicht ermichen konnte, wie z, B, bei Raphael die
Darstellungen. Dagegen waltet dasjenige, was doch lebt in dieser Funst
‘bei den.Dafétellungan, das Gelistige selber, wenn man nur findet den

Zusammenhang zwischen dem, was aus dieser Kunst heraus pulst, mit

den Gesetzen des geistigen Lebens, wo sich - ich méchte sagen’ -~ Image
gination und Phantasie zusammenschliessen und eine imaginative Kunst
aahafte werden,

Eiﬁ wenig wurde das J #varsucht in seinen Anféngen hier bei unserem

Bau, der ja doch vielleicht ein Anfang sein kenn zu neuen kiinstlerie

en Impulsen, Jeder Anfang muss selbstversténdlich etwas haben, was

noch primitiv ist; aber auf den verschiedensten Gebieten wurde doch

versucht, eben ein Neues anzustreben in einem grisseren Stile.

-%wﬂé7ziiﬂﬂﬁﬁﬁr'ainm&l verstehen wird, was hier ;QQ 
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mh;@, Cornelius, wie weit ist das wiederum entfernt von dem,
was in dieser Kunst lebtd DBel Kaulbach, Cornelius, Overbeck usw.,
sehen wir, wie das slUdliche Element durchaus - ich mbchte sagen -
rekapituliert wird; wdhrend wir hier Uberall die radikalste Auf-
lehnung gegen das RHomanische drinnen haben, Derjenige aber, der dann
genauer zusehen will, der wird tiefe Zusammenhénge finden. Denken
Sie an die vier Bilder von Multscher, die wir Ihnen vorgefllhrt haben.
Sie stellen Jja gewissermassen - ich mochte sagen - dle schwibischen
Kunstneigungen vor., Ja, da finden wir eine gewisse Begabung flir die
fléchenhafte Auffassung der Welt und das Herausarbeiten aus der Flé-
che mit Hilfe des Lichtes., '
Wer Empfindung hat _fﬁr feinere Zusammenhinge, wird ein Gleiches
noch wahrnehmen konnen in der Philosophie Hegels, die ja such aus
s—ehWﬁ‘b-iaehgm Talenten hervorgegangen ist, der Philosophie Schellings,
ebenso aus Schwébischem hervorgegangen, Holderlin, in der Kunst Hol-
derlins. Dieses Auffassen des Fl&échigen, aber des Herausarbeitens
aus dem El&chigen mit Hilfe des Lichtes, das findet man nicht nur in

dieser Kunst mit ihren primitiven Anfiéngen, sondern man findet es so-

in Hegels Philosophie; daher Hegels Philosophie -~ ich méchte sa-
- nhaft wirkt, nur wie ein ideales oder ideelles Gem&lde

der Fliche heraus srbeitet, und das ja such nur

S Wﬂiﬂaeiﬁa wiederum die philosophischen Anfénge fl
E I,II__ ,:Lr- . _-,1'_. - _.i -.I : 3 . - :
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sich B0 wunderbar auch in allen Hinzelheiten der Kunet. Und Sie
Mm alles dasjenige, was wir auch vorgestern erkennten asle einen

ule in den verschiedenen Gebleten Europas lebend, S8ie kinnen es

verfolgen, wenn Sie verfolgen die Kunst im Westen, wenn Sie sich dage
jmisu, was wir in der Kunst aus den Gegenden der Niederlende here
vorgehen sahen und nach Westdeutschland hereinkommen sshen, vergegen-
wirtigen, und wenn wir Jetzt betrachten konnten etwas, was - ich mich-
te sagen - in ureigenster Weise aus dem deutschen Geiste selbst hersus
wdchat, Denn dies ist doch eben das Gebiet, das zentralste Gebiet des
deutschen Geistes, was wir heute vorfihren konnten als die Grundlage
fir Lukas Moser und Hans Multscher; das ist dasjenige, wo sich das
Deutsche am urspriinglichsten denn, wirklich am entsprechendsten ente
wickelt hat, weil hier auf der einen Seite wie durch innere Verwandite
schaft mit dem Spirituellen des deutschen Gemiites das Christentum ine
nerlieh angeeignet worden ist. Der Aneignungsprozess des Christentums

in diesen Gegenden war ein viel innerlicherer; daher werden auch die

'--j_-._'._sj-m-.j;aham* elementaren Begabungen des deutschen Wesens hier in

der Kunst herausgebracht. Nicht dasjenige, was schon verrtmisiert das

~ Gemiite heraus kiinstlerisch wiederum zu schaffen versuchel

lches konnte wirklieh im nordlicheren Deutschland nicht in

_hervortreten, ohne dass die Anregung vom Siden kam
schon die Hegelsche Philosophie vom Siide. '

IR



n, zum Bhristentunm gebracht worden sind in verhidltnismisg-
m hhr spéten Zeiten, Denn Preussen ist J& bis in sehr spite
tssm heidnisch geblieben, das eigentliche Preu‘{em

meme, die wir sonst in der geschichtlichen Entwickelung
shen, kénnen wir also gerade in der Entwickelung der Kunst und
._'-___". ﬂmr Entwickelung des Gedankenlebens bewahrheitet finden,

Aus m Grunde wollte ich gerade Lukas Moser und Hans HMultscher



