Die KEunst der Deklanatien
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A. Praxis Merie Steiner
B. ?heerie Pr. Rudeclf steiner.

(9}
am 26. September 1920 in Goatheanum, Dornach.

Meine sehr verelirten Anwessnden!

In diesen Stunden scoll auf Finiges - es wird ja nur
skizzenhaft mOglich sein - hingewiesen werden, das sich auf die

Rezitations-und Deklamationskunst bezieht. Ausgeheﬂ wollen wir

dabel von dem Rezitieren und Deklamderen selbst. SGéass wir ce =
wissermassen auf der einen Seite Praxis stehen haben, und auf der
anderen Seite die Betrachtung iber diese Praxis. Wir wollen heute
den Ausgangspunkt nehmen in unserem Rezitieren, das dann den Un -

tergrund bilden scll fiir die Betrachtung, die angestellt werden

soll, wir wollen den Ausgsngspunkt nshmen von einem Teil des sie—
benten Bildes meines ersten Mysteriendramas, *Bitmm Bin-
weihung", von jenem Bilde, das gewisesermassen in der gedstigea
Welt sich abspielt, in der geistigen Welt sich so abspielt, dass
dabsi durchaus zu Grunde liegt Jjene Anschauung Mh Zusammen-
hang der gei-tigen und der seelischen und der physi Welt, dé
die¢ der anthroposophisch-orientierten

offenbart. Dieses siebente Bild spielt in gewissem Sinn in der
geistigen Welt, aber es sind durchaus Personen, die als solche

der physischen Welt anjeBdren, darinnen dargestellt, die durchaus




nicht als Symbole oder als Allegorien gemeint sind, sondern die

durchaus so gemeint sind, dass sie in lebendiger Wirkliechkeit

ver uns stehen. Die vier Personen Maria, Philia, Astriqd,

Luna),
stellen also durcheus pPersdnlichkeiten der physischen Welt dar.

Aber das Bewusstsein der Persdnlichkeiten dey physisechen Welt
kann Je solche Form annehmen -~ und das wird sich in meinen fol -
genden Vortriigen ja noch von den Berschiedensten Seiten aus

zeigen - dleses Rewusstsein kann solche Form annehmen, dass der

Mensch ebenso, wie er durch sein gewShnliches sinnliches Gegen -

standbewusstsein in der physischen Welt darinnen steht, dass er

abenso mit einem gehobenen, erwachten Rewusstsein in derp gkl -

gtigen Welt darinnen stehs.

Das Menschenleben in seinen Tiefen bringt ja aus sich

nicht allein die Kréifte des instinktiven oder des gewShnlibhmsn

Verstindigen hervor, sondern es bringt aus sich auch jene Kriéfte
hervor, die innerlieh impulsiert sind aus den seelischen udd

den geistigen ¥Welten. Und wenn man nicht ein Drama sich ab -
apilelen lassen will, das gewissermassen nur einseitig den Men -
gschen als Sinneswasen darstellt, sondern das den Menschen in
seiner Ganzheit darstellt, wie er sich offenbart so, dass in

ihm die seelische und geistige Welt als Impulse leben, dann i
muse man im Verlaufe der Weandluang zu demJjenigen, was sich in

der physischen Welt abspielt, Dinge hinzufilgen, die von der
physischen Welt hinweg dle ganze Handlung entrilcken in eine |
'hire. Sﬂrtirdjétl Bild, das sich da abspielt, als




sischen Menschen hindureh wirkender Impulse anzusehen sein.

Wenn man nun nicht aus irgend welchen Phantasien oder aus einer
nabulosen Mystik heraus gymbolisgch oder allegorisch oder irgend-
wie anders solche Darstellungen des Ubersinnliohem gidbt, = on -
dern wenn man sie gibt aus den wirklichen Erfahrungen der {iber -
gsinnlichen Walt ehrsus, dann ist men gendtigt, 2zu ganz ande -
ren Vorstellungen zu greifen, als diejenigen sind, die man
gonst im physischen Leben zu verwenden hat. Im physischen Le -
ben fallen suseineander Jene Vorstellungen, die sich auf das
moralisch-religitise Leben beziehen. Sie haben einen mehr unge -
stalteten Chearekter, sie haben einen Charakter der Abstrakt -
heit, des Unanscheaulichen. Dagegen Jene anderen Vorstellungen,
die sich auf die Natur beziehen, sie haben einen anschaulichen
Charskter, sie haben einen Cherakter, der ihnen scharfe Kon-
turen gibt usw. Wer ein Gefiihl hat dafiir, wie sich 1im Anhd -
ren das konturierte Wort abhebt von dem gestaltlosen Wort, von

jem mshr musikaliseh zu empfindenden Wort, der wird ililberall

bemerken die Ubergénge von diesem inne rlich plestischen zu dem
innerlich musikalischen Worte.

Igt man aber ganbtigt,'hinuutzﬂ!ﬂhron die H ndlung

in die geistige Welt, dann muss man gewissermassen eine lvl -

these fassen. Man muss die MSglichkeit finden, dile Plastik
alg Plastik nicht

des Wortes so weit sufzul@sen, dass sie sioch
verliert: aber man muses die doeh dahin bringen, dass sie un -
mittelbar gugleich musikaliseh wird: elne plastisch-musikali -
gche Sprechweise muss Platz greifem,demn men hat o3 nieht zu
tun mit dem Auseinanderfellen des Sittlich-Religidsen und
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des NatlUrligh-Physischen, sondern man hat es zu tun mit einer

synthetisch zusammenfallenden Reihe. Und so werden Sie demn
in dieser Scene, die nun zur Rezitation kommt, hdren, wie im
Grunde genommen aus ainem ganz anderen inneren Vorstellungs—
leben heraus dargestellt wird, als das gewlhnliche des All -
tags ist, oder als dasjenige der gewShnlichen pramatik ist.
¥s wird aus einem Vorstellungsleben heraus gesprochen und
dargestellt, welches in einem enthdlt dasjenige, was Natur,
elementarische Naturgewalten, elementarische Naturkraftungen
sind, und dissge elementarischen Naturkraftungen haben zu -
gleich morellisch-ethische nedeutung. Das Physische wird zu
gleicher Zeit sittlich, das Sittliche wird in physische Bild-
lichkeit herunterseholt. Man kann nicht mehr unterschsiden
in dleser Sphire zwischen dem, was physisch sich abspie.t und
dem, was ethisch sich abspielt, denn das Ethische spielt sich
in Form des Fhysischen, das Physischa spielt sich im Gebiete
des Bthischen ab. Das sber erfordert, meine sehr verehrten
Anwesenden, eine ganz besondere Behandlung der Sprache, und
diese Behandlung der Sprache, die kann gar nicht anders, als
so erfélgen, dass men iberhaupt bei einer solchen Darstel -
lung kilnstleriseh nicht im allergeringsten mehr von dem Ge -
danken ausgeht.

Nicht wahr, ich darf jJa von den Erfahrungen reden,
die ioh an dem Ausgestalten meines Dramas selbst gemacht habe.
Ich darf also sagen, darinnen lebt kein Gedanke, sondera al-
les dasjenige, was Sie nun such reszitiert und deklamiert hd -
ren werden, wurde so gehSrt, allerdings geistig gehdrt, wie es




hier unmittelbar erklingt. Alsoc es handelt sich nicht etws um
das Fassen eines Gedankens,der dsnn erst in Yorte ungesetzt
wird, sondern es handelt sich um des Anschauen desjenigen, was
Sie nun dargestellt vernehmen werden, um das anzuschsuen gera-
de in derselben Art und Weise innerliech klingsend und innerlish
sieh gestaltend, wie es zur pDarstellung kommt. Man hat nights
zu tun bei einer solchen Darstellung, als lediglich dasjenige, |

was o inneriich im Schauen auftritt, @dusserlich abzuschreiben.

padurch aber ergibt sich auch eine ganz bestimmte
Art von Charakteristik der gestaltung, und Slie werien sehen,
wie die vier Gestalten, Maria, Philia, Astrid und Luns deutlich
von einander zu unterscheiden sind. Wir werden nicht die Namen

von den entsprechenden Ausspriichen besonders sagen, sondern es

s0ll nur der Inhelt der Worte rezitfiert werden, denn s war

ainfach da 2ine absolute verschiedenheit im Anhdren desjsnigen,

dasjenige, was in der hBheren Anschauung in einem gehobenen

Bawusstgein sich mitten in den zugleich ethisch wirkandﬂh

i
was als Maria sich aussprach, was einfach sich aussprach als ’
Naturgewalten erfilhlt, und von diesem Erfilhlen in den zugleich '

ethiseh wir§enden Naturgewalten s=RikRXX sich sO inspirieren
ligst, dass sie das durch die Sprache zum Ausgdrucke briagt.

£3 13t etwas, was gewissermassen ein All-Einfiihlen in die
Natur, inseferne sie schon ethisch, und in die Bthik, insofermne
sie schon Natup ist, derstellt. |

In Philie sollte eine Persdmnlichkeit hingestellt
werden, die in einem gewissen Sinne ganz durchstrahlt ist von
Liebefdhigkeit, aber mcnm- als menschliche gestalt. Sie offen-




brierven fihlt, wenn mfn dafir Empfinglichkeit hat, dasjenige,
was oben eine genz von Liebe durchdrungene Peralnlichkeit ge -
geniber denjenigen Empfindungen und Vorstellungen und Erschei -
pungen und Schauungen su sagen hat und zu tun hat, was sigh
durch Mariea abaplelt. '

Astrid hinwiederum stellt dar eine Persinlichkeit, die
apfiillt ist ganz von dem, was man nennen kdnnte die innere
mengchliche Weisheit, so wie sich diese innere menschliche
Weisheit verbindet durch innerlichstes Schauen mit dem Welten-
wirken. Und Luna stellt dar dasjJenige, was in dem gefestigten
newusstsein alg Willenswirksamkeit sich offenbart.

Nicht sin d die drei Pesrsbnlichkeiten symbolisch oder
allegorizch dargestellt, ebensowenig wie Nero @ine symbélische
nars tellung der Grausamkeit ist, sondern es gind dlese drel
Persdnlichkeiten Menschen von Fleisech und Blut, aber so, dass
sie verschieden sind, wie z.B. im wirklichen Leben dies Menschen
nech ihren Temperamenten verschieden sind, dass sie verschieden
sind so, dess in der einen Persdnlichkelt ganz vibriert Liebe,
in der anderen gang vibriert Weisheilt, in der anderen gans
Festigkeit, und was nun plestisch-musikelisch zusammenwirkend
sich offenbart indem eine Art als Fihlen des Ethisch-Natiirli-
chen und des Natlirlieh-Ethischen zusammenklingt mit ‘der liebe-

setragenen, weisheitsdurchleuchteten, festigkeiterwirmten mensc h- I

lichen Persdnlichkeit entsteht dasjenige, Was hier sls ain
1. Und man darf

Bild der geistigen Welt dargestellt seln sol
vielleicht bei der Rezitation gerade dsvon susgehen, well -
wie sich - ben in der nachherigen Betrachtung des heutigen

und der folgenden Tage sich zeigen soll - weil daran wird

;




gezelgt werden kOnnen, wie man z.B. schafft aus dem deklama -
torischen, rezitatorischen Elemente, nicht aus ¢ em Gedanken-

Blemente, wie sich da auoch die Deklamationskunst in einer un -
mittelbaren slamentarischen Weise ergibt. Da wird Dichtung zu
gleicher Zeit Deklemat ion durch inneres Schauen, von der man

gzlauben kann, dass sie zugleiech Dichtung ist,

Dag ist dasjenige, was dann des Weiteren ausgefiihrt

werden soll, wenn wir in die Betrachtung der deklamatorischen,
rozitatorischdn Kunst eintreten.
Frau Dr. 3teiner: Aus " Dis pforte der Einweihung %, siebentes

Bild, Des Gebiet des geistes. Maria, Philias, Astrid, Lina.

Pr. Steliner : weine sehr verehrten Anwesenden! Als zwelte
Probe wollen wir den ersten Monolog sus G o e t h @ + 8

" Iphigenie " Thnen vorfiihren, und zwar in zwel gestalten.
Gocthe hat bei seinem arstan Weimarischen Aufenthalte - man

n3chte sagen — sus er allerersten Begeisterung und aus dem

a1]lepersten Verstindnis des Iphigenie-Mythos heraus diesem
Inhigenie-Mythos eine dramatische nestelt gegeben. Es ist

dis gestelt, die goethe dieser seiner "Iphigenie" zunlchst

cepeben het, durchaus aus derienigen kiinstlerischen Gesinnung

und kinstlerischen Anschauungsweise hersus geboren, die Goethe
in Weinar eigen wap, bevor er saine rémische Reise angetreten
hatte. Man kenn daher diese “Iphigenie” die "Weimarische Iphi -
genie® nennem. mr hat dann wihrend gseines rimischen Aufent -
naltes, nachdem er sich euwn hatte mit alledem, was




. ihm werden konnte aus der Anmﬁh_uung der griechimchen Hmii,t, iR -

- gofern er sie durchschaute in den italienischen Kunatmmktn und -

' in geringen Uberresten, die sicech ihm noch ﬂaﬁﬁ%tan lmtm m
der griechisechen Kunst. Br hat dann mit dem, was von de m. y

seine ganze kinatlerische Anschauungsweise, sedn ktxnstltri:uma
Empfinden und sogar selne kinstlerische gesinnung motamphmm
hat, er hat Ja in Rom damn seine "Iphigenies® umgearbeitet. Und
80 haben wir dann diese zweite éesatlt der Goethe’schen “Iphi -
genie®, die wir nennen kdnnen die ‘"“Rémische Iphigenia". Es ist
ausserordentlich interessant, die Weimarische Iphigenie und d.:l—e

ROmische Iphigenie auf ihre klinstlerische, innere kiinstlerischs

gestaltung hir einmel sich anzusehen und zu sehen, wie dle eine

e

und die andere dieser beiden ?estalt%n in das Deklamarisch-Rezi-
tatorisehe hineinflisggen. :

Wenn man dis deutsche "Iphigeniae", die Weimarische YIphi -
genlie" ansieht, sie ist ja, mBchte ich sagen, ausy derjenigen zo0it
des goethe’schen Kunstschépfens heraus geboren, aus der auch der
wunderbare Prosahymnus ¥YDis Natur" herausgeboren igt, Jones Wll-
tigsis Naturgedicht, das da beginnit' “Netur, wir sind von ihr um -
scilungen', und das denn sc gewaltige Sitze enthiélt, wie- "Sie
treibt sich mit uns fort, bis wir ermiidet sind und ihrem Arm
sutfallen” usw., jenes gewaltige Naturbild, welches in einer ge -
wisgen Art des Rhythmuy so gewaltig dsherléuft, es ist insbeson -
dere charskteristisch fiir diejenige Zeit, in der Goethe noch
stehend unter Jenem gewaltigen Eindrucke, den Kinstlerisch se
wie der Strassburcer Dom auf ihn gemacht hatte, den die ganze
Gotik auf ihn gemacht hattts, auch im Dichterischem schuf. Und so




gotischer Domes. ¥ir verdoliges =it unsers: Gexiile, wie die Rhyth -
za2n ineimsndergelen. Sie wilben sich, sbher sie schliicssgsen steh
vie sich die Spiilzhogen des goltisclien TOnEsSS ZuSEnReE -
sechlisssen. Das alles, was 30 plastisch - und Goesthe's Dishtung
(3t 3a izz=er plastisel - was 30 plestisch in Gosesthe's Dichtang

-
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indrinst, das ist natirlich durchaus nicht etwe =it Sewvasstisels

ienigen, was Goethe empfunden hat, als er otwa siand vor dam

T i o e -_— " -— | —— e —_— . _— - - v
=¥altigen Sirassburzer Dom, vor allex aber such, was ikm SORSt

aus dax destschen Fesen enigegenirat. In scliches frelex Ehvikmen,
3fe inr die pnsebundenkeit dieses fotischen adglied pachte, zum

- ' ._ ? | =
iusdrucke zu bringen, verfssste or seine Yelmarische *Ichigenie®.

S2 scher wir Ubersll etwas Eporriges, =twas, was in Seimen plasti-

scher Yonturen etws sc destelt, wie gewiase Figuren cerade 8E
Siresshurger Dom und dergleicasn.

Jern kozst Goethe nseh Itslien. Seine *Inhigenie”® stelt

grter snderen wisderum vor seiner Seele. ADer sie erscheint ika
=t3t, %o er erstens unter <em jtalienischer Himmel lebt, der

nisht mit mordischer Kilte, der mit sldlicher Lieblichkeit siehk
Iber ihm wilbt, da empfindet Goethe schon sus der Susseresxn Natur

F i 4 [ '
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fst die Welmarisoche, dle deutscho "Iphigentie" haerausgeboren

aus elney Nunstanschauung, die im allereminentesten 3inne eine
gotimch—~deutsche ist. Goethe handhabt da die Sprache noch 90,
dass man Tuhlt, elles tendiert darauf hin, in disser Sprachge -

staltung oiwas zu schalflen, was — ich mdchte sagen - in dersel -

ben Welse sich bilegl, aber sugleich gpitzt, wie der Spitzbogen{ des

gotischen Domes. Wir verfolgen mit unserem Genilte, wie die Rhyth -
men ineinsndergeleéen. 3i¢ willhen sich, aber sie schlissgen sich
zusanmnen, wie sich dle Spitsbigen des gotischen Domes zusammen -
gchliesasen. Das alles, was so plastisech - und Goethe’s Dichtung
ist ja imnmer plastisch - was so plestisch in Goethe's Dichtung
eindringt, das ist natirlich durchaus nicht etwe mit Bewusstseln
nachgeahnt der Gotik, sondern es ist elne dichterische Auslesung
desjenigen, was Goethe empfunden hat, als er setwa stand vor dem
gewaltigen Strassburger Dom, ver allem aber auch, was ihm sonst
aus dem deutschen Wesen entgegentrat. In solchen freien Rhythmen,

die ihn die yngebundenheit dieses flotischen méglieh mechte, zum

Ausdrucke zu bringen, verfessste er seine Welmarische “Iphigenie”.
Ba sehen wir iberall etwas Knorriges, e¢twas, was in seinen plasti-
schen Konturen etwa so desteht, wie gewisse Piguren gerade am
Stressburger Dom und dergleichen.

benn kommt Goethe nach Italien. Seine "Iphigenie® steht
unter enderen wiederum vor seiner Seele. Aber sie ergcheint ihm

jetzt, wo er erstens unter dem italienischen Himmel lebt, der

nicht mit nordischer Kilte, der mit glldlicher Lieblichkeit sieh
iber ihm wSlbt, da smpfindet Goethe schon sus der Eusseren Natur
heraus die Notwendigkeit, umguempfinden, und da empfindet er

e —




dasjenige, was or als seine Weimarische "Iphigenie" mit nach Rom
gebracht hat, wie etwas Nordisches-Knorriges, wie etwas Barba -
risches geradesu. Und er empfindet namentlich das, wenn e die
Linie, dle dichterische Linie dieser seiner Weimarisoh-deutschen
"Iphigenie® etwa misst an dem, was sich Hihm an Smpfindungsl®nie
argibt, wena er 30 elwas, wie die Werke Raphaels auf sich widken
lésst. Dieser Anblick der Werke Raphsels, ar hat zu glsicher
Zeit gerundet das Enorrige, was in Goethe’s "Iphigenie" aus der
Weimarer Zeit noch vorhanden war. Und so empfindet Gosthe die
Nolwendigkelit, disse ganze YIphigenie" umzuschreiben. Aus den
frelen gotischen Rhythmen wird ein strenges, ruhiges Versmass,

von dem man sieht,einf WMensch, der durch und durch Kiinstler ist,

vie Goethe, kann nur in diesem sich rundenden, ruhigen Versmasss
leben, wenn er den blauen Himmel Italisns iliber sich und in den

duseen, in die¢ er slch hineinbegibt, Raphaels Madonnen und die

pi=

dellige Cdcillie vor sieh hat. Das innere  JMierleben nit derje -
nigen Kunst, dis er als &ie Kunst der Griechen empfand, die er
sich konstruierte aus den italisnischen Kunstwerken, diseses Unm -
smpfinden, es ist so ungeheauer charakteristisch fir Goethe.

Und aus diesem Umemptfinden heraus ergab sich ihm die Notwendig -
ksit, die ganze "Iphigenie" umsugiessen. Sodass wir deutlieh
untesrscheiden Goethesche Kunstgesinnung und Kunltonprinﬂmp

wie sie gich offenbart und susspricht in der Weimarischen "Iphi -

genie®,
wur neturgemiss ist es, dags etwas von alledem hineinkem -

nen mues in das Resitatorische- ummam... In der Wei -




"mchr Daklamation ist, mit einer fUnst, die vor allen Bing.g Q“

- Tonhafte von innen heraus in die Worte, in Aaie Adtze legen mu_;.

Beli der roOmischen “Iphigenias® haben wir as 2u tun wit einer n.“,

die mahr Regitatlon ist, die das Metrunm in seinen Then-una Gleich-

masa zum Abfluten brinsen miss.

\I—q.l. i ’

Jamit wird zuniiehst - ich m¥chts sagen - empirigeh Zeésehen,

wie sich das Deklamsatorische auf dasr @¢inen Ssite und das Rezita -

torische suf der anderen Saite cfranbart werden wir zuspst Thnen

vorfihren den ersten Nonolog aug der d e u ¢ g ¢ R en:'%pht -

genle”, woran sich besonders zeigen wird das Ceklamatorische,
Dichtkunst entspricht. Denn werden wir IThnen
vorfihren den ersten Monolog der » 5 m'i s o h @ n "Tohigenie®,
der sich pPesonders zeigen wird das Z2zitatorische der siidlichen
cdsr auch der nceh an den Orisnt anklingenden Dichtkunst. Und dea
'1e beiden inm Grunde genommen dasselbs Hotiv darstellen, da dis
2llelcht sogar fir eine grobe Empfindung szich gar nicht
unterscheiden, fir sine feoine smplindung sieh redikal aber unter—
Bfi&i}{;ig__fﬁn,; S0 wird sich gerade an J en Eeifﬂpiﬂl Zﬁi&‘é'l‘l k'ﬂﬂm'

wie D{z&tlw-mt;ian_ und Rezitetion sieh zu einander in der Sprach -

-3 Wle wir sle hier auffassen, sl Deklemation ir welteren

e . S

br. Steiner ,onolog aus der deutsechen $Iphigenie".

Monoleog 2us der rémischen "Iphigenie®.
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'_.“. Meine sehr verehrten Anwesenden! Sie haben die Weimari -

.-
"

.:--3, die romische "Iphigenie" gehdrt und vielleioht dersn gesehen,

g hier einmal eine durch und Aurch kinsgtlepische Persdnlichkeit

meeprheitet hat aine Dichtung,

Reraus, sondern lediglich suz einem kinstlerischen stilbgdﬁptnis
-@1":11.155 aus einen so stark entwickelten kinstlerigchen Stilgatﬁhl,
ganze I{unﬂtem_pfindung, die ganze Kunstgesinnung, die sich
der romischen "Iphigenie', eine andere ist als dieje -
der deutseh-gotischen, in der Wolmari -
Mean kaon an diesen beiden Werken, die im Crurde
ln und dasselbe sind, gerade sellen, wie nach nur reinen
Uinge von einander verschieden gind, Emm
tlerisches Empfinden sind Ja eigentliceh die Un -
"Iphigenien" gar nicht de. Fiir ein kunstleri-
die rimische "Iphigenie" einfach ein snderes
Welnaricche "Iphigenie®. Men sieht desresus zu _glaiokir
was 1ln cer Dichtkunst Inhalt iast, wie
angomnt in der eigentlichen dichterischen Kunst,
im Jrunde genommen nur die reiter, auf der die eigent
runst aleg das Lebendige hinensteigt. Das aber mus
c2lin, wenn msn Rezitatorik, Deklamatorik als wirkliok
etrachten will. Dﬁ‘nn - i¢h michte sagen -~ alles dasjenige,
- was aen da zu beobachte: hat ale das eigentliche Element des Regitad
' Plaggchen und des Deklamatorischen, 93 berubt auf so feinen Intini -

4 thten, wie der Unterschied der rUmischen und der deutschen "Iphi =

.. Benle', Mit solehen Intimititen des Kinstlerischen werden wir uns
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asben, wenn wWir naéh weliterer Prazis in die Be -
iber Dsklamagion und Rezitation singehen werden.

Javen dann welter in déery nichsten dieser Sturder.




