N
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e T T T e T T e T e %

}éfncﬁwi aaW'

._"_e_ Kunst des mndlicheu *ortrafaa"!n T EET

'#'oa iﬁ: Budolf Steiuer. - =» Praxis vonjMarie Steiner , = = = = = = =

T = SIS R o s o S oY

Meine verehrten Anweseuden, verehrte Komilitonen!

Die Kunst der Bezitation, Deklamaticua, iiber die wir

uns heute Abend ein wenig unterhalten sollen, sie wird insbe=
nicht
sondere in unserer Gegeuwart/in dem vollen = wenn ich so sagen

darf = kilnstlerischen ®inne genommen, Man berﬁcks:Lchtlgt , wenn
man an diese Kunst herawtritt, sehr hdufig dasjenige viel zu

Yichters, und

auch daéjeniga nicht in véllem ®inne des Wortes , Was nun das
Material ist, in dem man als Rezitator oder Deklamator kiinst—
lerisch wirksam zu sein hat, Man wird ja insbesondere dazu ver=

anleBt, {iber die wesentlichen Grundlagen der rezitatorischen
;

und deklamatorlachen K
gesch

uns dea'pftarené auch vor Thunen sghDy -~ diese Kuast als Begleit-

st nachzudenkamz, wenn ~ wie das ja bei

. xunst dethMJ.G auftritt, dann wird man so recht gewahr, .

daB Eﬁzitation und Deklamation hinausgehen missen idber dasjenige,

- was der !fro'saﬁIlt eines Gedichtes ist, was das eigentligh

jedankliche in einem Gedichte ist, denn die Hervorhebung die-
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«&@?@@E&Iﬁh&ltaa macht gerade das Bez:l.tiaram , Deklamieren
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och klar ﬁart:lber, d.aﬂ gawiﬂ der Dichter in seiner Phantasio go~
-.ht”ﬂ hat, wenn er ein wirklicher Dichter igt im vollen 81 ane

‘.’-'_-'-5.. .ﬂ;w #a*rte-a, dasjenige, was dann zu‘letzt in Rezitation und De~

& Al -klm‘ﬂiﬁﬁ zum Vorschein kommen muB, Bin Dichter , der nur den

if Gedankeninhalt oder denﬂ!ortwtirtlichen Bmpfindungsinhal t und
:Tr ‘i | nicht die iunerlich gehOrte Laut-und We rtbewegung des Gedichtes

in der Seele gehabt hitte, wire eben durchaus kein Biv::ht:exn... Aber
man mubll sich iﬁﬁ dariiber mrmk klar sein , deB in dam;jeﬁigm,
was dem Rezitator vorliegt, zuletzt doch nichts anderes da ist,
als eine Art Partitur, als eine Art Notenblatt, und daB die
Kunst des Rezitierens und Deklamierens ebeunso Uber dieses Noten-
blatt hina‘sgehen mu, wie es etwa dew Elavierspieler‘ oder ir-
gend sonst der oder die ausiibenden Musiker tun miissen, Es ist
ein Neuschaffen in einem Nachschaffen und ein Nachschaffeu im
Neuschaffen. Auch der Musiker, der ein Klavierstiick komponiert,
wird selbstversténdlich in seiner Phantasie die ganze Tonbewe~
gung haben. Derjenige aber, der seine Komposition nachschaffen

. will, der mu vor allen Dingen s ch bekaunt machen mit dem
Instrument sowohl, wie auch mit dem jenigen, was ebén an Tonbewe-
gung im %oniinhalt gerade durch das Klavier Z+ B. hervorgebracht
werdem ké.nn, Er muB vers'tehen die Kunst der Behandlung seines
Werkzeuges und Mategrials, Und so muB de'r Rezitator verstehen

~die Kunst in der BTfadlurig der Sprache, Sein Werkzeug ist Jja
viel ndher an seine éigene Wesenheit gebunden, alsg die HuBeren
Werkzouge de® Musiker, und in der Behandlung des Werkzeuges
wird er ja asuch seine ganz besonderen Digenheiteu en twickela

mﬁggn. ﬁﬁas;janiga aber, webven er ausgehen wird muUssen , daB ist
o naeite '

— ."'-Ir

Mhuﬁg eﬁ.n - iah m:@ahta sagem ~ intensi- Ii-_f._z“- ’

unst des Klavz.ersﬁieﬂ.a-a. Hur wird das ;; |
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.A'ﬁﬂ' auch dabei darf nicht auBer Acht gelassen werden,

: ﬂ.wnun elnmal in der Gegenwart in der doit leben, in der

mim*ﬂa, was bis zu unserem Zeitalter innerhaldb der Mem -

; _""aaale :l.uat:inktiv gelebt hat, heraufgehoben werden muf in
&aﬂ Bomﬁtmein. Es besteht heute in weiten ¥reisen auch der

mﬂtlerachaft noch eine gewisse PFurcht vor diesem Pewuﬁtaein tber
die besoundere Betdtigung im kilastlerischen st:haffm; Man glaubt
gewissermafBen durch oine solche BewuBtheit der instinktiven
Phautasiatatigkeitlﬁ'bbrunh zu tun, dieselietztere zu lé.hm9n'.

Viele glauben esuch, daB, indem sie dasjenige, was in der Seele
eigentlich vorgeht,im kiinstlerischen Schaffen .sich zum Bewult-
sein zu bringen, deB sie dadurch jene Nai;vitﬁ.t verlieren, wel-

che notig ist zum klinstlerischen Schaffan.

Nun, gewiB, an allen diesen Dingen ist etwas durchaus

‘

Wahres. !’Eber_auf der anderen Seite missen wir uns auch klar
dariiber sein, daB8 dasjenige, was gerade auf dem Gebiete anthro-
posophischen Schauens angestrebt wird, fiir unsere heutige Zeit
eine agﬁaror@entliche bedeutsame Zivilisationsangelsgenheit ist,
und daB das allm#hliche sich Heraufringen zum Erleben desjeunigen,
was inherhalb dieser Geistegstrtmung Imagination genannt wird,
dag das durchams in einem anderen Blemente webt und lebt, als

es das verstandesméfbge Flement ist, und daB das kilnstlerische
El;;eben‘gegenii'ber dgm imagit_tativen Erleben durchaus nicht vers=

doren zu gehen braucht, ja, wenn man es mit wirklichen Imagina=

g h @a hinweigen darf auf etwgq Eersonliehea,, se
:”.“'.r‘ '_é -'_.' I_I? E & . .
ﬁr imrr es immer etwas auﬂamrdentlichéq tm_

der eine oder a@w amﬁem galmmman ist uuﬂn
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ﬁjﬁ;f“ilﬁg.tragon hat. Denn danjenige, was in diouen.ﬂyatoriaun
| _, T:an lebt, ist bis auf den einzelueu Laut hin imaginativ or=
.;ftjl' lebt. Das Bild steht als Bild da und stand immer als Bilg da.
| g@@mhidmﬁlﬂ'Wﬁra es mir gelber eingefallen, irgend etwas Verstan-
desmiéBigews zugrunde zu legon, um es dann insg ?ild umzugestaltan;
I Gerade dabei konnte ich erleben, wie dann, wenn man
< versucht kinstlerisch zu gestalten, das Imaginative objektiv
etwas ganz anderes wird als dasjenige, was man muB gestalten,
wenn man zum Behufe der Erkenntnis das Imaginative zu gegtaiten
hat; Al so dieses Vorurteil wird uberwunden werden mnmiissen, Weunun
man dieses Vorurteil, das dl@\FﬂlVltat und die iunstinktive
Phantasie beeintrachtigt, wenn‘man das kinstlerische Betdtigen
in die BewuBtheit heraufhebt, dieses Vorurteil wird gegen@ber‘
den Enfordarungen unseres geitaltars Uberwunden werden miissen,
Und dann wird man vielleicht gerade dadurch auf die richtigen
Elemente des Deklamatorischen und des Rezitatorischen, so wie
diese ghnst sich entfa;ﬁen;muﬂ fir die Gegeunwart und die nichste
Zukunft, gefiihrt werden, lan kann nicht Rezitatorisches und De=
kilamatorisches zur Ausiibung bringen, wenn man nicht eingeht auf
die tiefen Untarschleded die gegeben Sngséﬁéplchteraschen durch
das Iyrische auf der elnen Seite, das'Ethxﬂhﬂ auf der anderen
Seite, das Dramatische auf der dritten Seite, Wir werdee heute
vur in derlage seiﬁ; g?hr'IgTisohes und dann Drématisches ZUY
Darstellung zu bringen, Wir werden q§nn anschlieBen etwas, was

Prosa~Dichtung genaunt werden kinnta,

,Ellerdings, damit ist ~ und es waren eben Griinde dafir

wafhanden, ein & deres Mal soll adch das Epischa zur Geltung

s hm, am meisten veranschaulicht werden kanu. Zungchst gilt
.. 4 ':._ ! ; e ":'. '
Vﬁ{iﬁ;rifﬁﬁhfﬂinﬂurehringen zu einer wirklichen daklamaterlschan

'}hﬂ,uﬁgasghendxiist mit Bezug auf die drei Elemente des

ichterisck @ ’j’ @aa ﬁ@lgaade: es mul derjenige, der zu dieser
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Dlesen Zusammonhang wird er bekommen dadurch,

- ae  Brlebnis des Vol:ullischen hat; das Erlebnis des Vo~
”17 j{gu@an¢ das Erlebnis der Innerlichkeit des Vokalischen, das
t,& dasjenige, an dem man sich zur Varkdrporung, zur Offenba~
ng des Lyrischen hinaufringen muss., Denn durch das Vokalischo

‘.
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mmt dasjenige zum Ausdrucke, was im Wesentlichen innerliches
Erlebunis des Meunschen ist; und in dem einzelnen Vokalen liegen,
ﬁ@gm 3ia'in entsprechender Weise durchdrungen werden mit ver-
sténdnisvollem Gefiithl und verstédnduisvoller Empfindung, in den
verschiedenep Vokalen liegen die Variationen menschlichen inne-
ren Erlebsuns. In diegem Vokalicmus lebt alles dasjenige, was
aus dem musikalischen Erleben nochlgewissermassen heriber pro-
jiziert ist in das lyrische Erleben, Das lyrische Erleben geht
ja durchaus auf das musikalische Erleben zuriick, Aber im musi-
kalischen Erleben haben wir die Innerlichkeit in die Bewegung
der Téne auseinandergefaltet. In der Verwendung des Lautes in
der Lyrik haben wir in die ?ubstanz des Vokales selbst die In-
nerlichkeit hinein vertieft, Derjenige, der von diesem Gesichts-
punkte sus Zur Rezitation kommen will, der darf nur nicht in
elnen gewissen Irrtum verfallen, Dieser Irrtum wdre der denk-

bar grosste in Pezug auf die rezitatorische Runst, Man kdnnte

némlich glauben, man miigse zungchst in dem Erlernen der Mate-
rialbehandlung, was die Sprache und ihr Wesen ist, von der
Empfindﬁng ausgehen, um aus der Empfindung hersus, was ja ge-
rade eben ein prosaisches Element wire, gaw}ssermassen in den
Vekal hineinzutragen das Empfindungsgeméisse, Das ist gerade der

umgekehrte Weg von dem der Rezitation., Derjenige, der Lyrisahea

T gzitieren will, muss den Vokal salbst empfindend erleben, Er

l ‘-

s-vwm;VﬁkalAErlebnis ausgehen, Und er wird geradeso, wie et-—

E@atha an den verschiedensn Farbennuanesn deutlich diffe~

h“',-aﬁfﬁﬁnﬁﬁ$.diaEMinndungﬂmuancen gegeben welss, so wird ﬁerja_r
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- lﬁmwﬁ md Bi’a'ewkai’a bis zum Tustigen und zum Jauchzen

* iﬁhﬂﬁ Mﬂnm‘mg des Vokalischen, gewissermassen der Vokalskals
Or&.o’bm kﬁnﬁan.

e R _ Gerne wird zugegeben worden, dass dasjenige,
R - 'f. was der Rezitator in dieser Weise erlebt, vielfach, indem er

;;ﬁﬁ einfach gleich daran geht, seine Kuust an einzelnen Gedichten

,;! - iﬁgi' ':SP;ﬁxFrﬁhﬁﬁ’ @asa er Vieles vou dem, was ich jetzt sage, instinke
“ b . tiv e;ldbt;.&%ﬂeaer wirl seine Kunst eben bedeutsam steigern
kﬁna@n, wenn er zur Bewusstheit ein solches Erleben hersufbrin-

/

a gen kann. Uhd.mit.g@m,'was er an Vokalismus lernt, wird ihm et~
ann

was erschlossen vas/allerdlngs'wslter ausgebildet werden kann,

indem man Ubergeht zu der Empfindung, die entsteht, wenn frither
;g” - ertén&nder Vokal im nachher ertonenden noch hineinklingt, oder

nachher antnnender Vokal auf vorhergehende zuriick seine Wirkung

é;t usw, , usw, All diese Dinge diirfen abser nicht in der mecha-

nistisch-materialistischen Weise getrieben werden, wie das heute

vielfach geschieht, wo man auf allerlei Korpereiustellungen und
kiinstlishe Atmungsprozesse zunéichst abzielt, soundern alles das-
‘ jenige, was in dieser Beziehung der-KSrper zu lernmex hat, muss
so gelernt werden, dass man zunéichst nur im Material der Spra-
che selber arbeitet, und dass "‘geradeso, wie etwa derjenige als
Maeler em meisten lernen kann, der direkt von irgend einem fer-
tigen kiinstlerischen Maler angewiesen wird, unmittelbar anfd
der Leinwand zu malen und nur da und dort ihm nachgebessert wim,

gl 80 wird derjenige am besten rezitieren lernen, der die Behand-

F;jg-der Sprache vamittelbar an der Sprache im Sprechen, im Br-

\;@EE’EBH der Sprachbewegung sich andgnet, und der mmx dann nur

ffurkﬂam.g&machﬁ werden wird in dem Einen oder dem Anderan

L'*f
‘ﬁéﬁﬂ ﬁa'@@fW9ﬂdiE ist in ﬁezug auf #Hussere mechanistische Xor-

il ]fﬂﬁbrrschmngh‘Es ist ein merkwiirdiges Bestreben in unserer
Eﬂ%@tiach&n Zeit, sich zuerst von dem Gedichte zu entfer-

.W;Qﬂfggrmaaaﬁn das Tunstrument alnzustallan und dann

"mﬁ;fjgjagh&ailgng der Sprache zurtickzugehen,

4
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B??M ahw, wonn man sich findet in dieser ,,t_ﬁ

Erlaban Eaa xa

"ifﬁgﬁf?aahen* Das Ebnaonantiaehe'W1rklich erlebt, ist eigentlich

geméss —~ ich kann nur heute darsuf hinweigen, bei einer ande-
ren Gelegenheit kann ja darauf noch. aufmerksam gemacht werden
man wird dann von diesem Elementaren hingefithrt zu dem inner-

g :‘, : lichen'Nacherleben, aber im sprachkiinstlerischen Sinne Nach-

| “%grlaben Qesje'nigen, was a‘uch in den Bildern eines weitausholen—

3 den Epos etwa gegeben ist.

f | ' . | Und so wird bis auf die Behandlung der Tlemente

g hinein dasjenige zur wirklichen Funst ausgebildet werden kSn—

nen, was deg.Razitatorischen unG Deklamatorischen zugrunde
liegen soll, lan muss sich dabei durchaus klar sein, dass

} _ wenn man also in der Sprachbehandlung das Wesentliche sieht

' dieser Kunst, dass dann Nuancen dieser Kunst auftreten wer-

i- : Ffﬁ; - dﬁn.iﬁ;den verschiedenen oprachen, dass dannagiein der eigenen

F ';;;i“f g iﬁgra@ha ax ihre besonderan rezitatorischen und deklematori~

ﬂf_-- _!jf g, i ~schen Anforderungen hat, Eine Spreche, die im Wesentlichen oine
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-Cdigen ausgeht, vam.Klassifizierendan und'im.verstan—

S Ay van
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__€3l'gi' ngglqmant die Sprache entwickelt hat, ‘die Sprache schon

b d
LI | ‘
.
§
|
w10

| ' l.l ¥
. TVerst
2. ; -

B  ”§£%§ldenda Sprache ist, die im Wesentlichen zunichst vom

_-...-.il' W
Jo 'l—- u
L 13



amﬁw &mmﬂan ww& ﬁmhr, M,e
Y el

o ;' A ; 1 28 cl tlﬁ Wiwﬁﬁa hﬁmm ‘und Igriaehm héren auch so, : X
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entnehmen kmmen, wie sich dieses ILyrische aus-—

she n Esama'&elltmg lmmt/ Das soll der erste Teil unaeraa

Eﬁ*gramma sein, Darstellung von wegentlich Iyrischem,

i I ..
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Jugendgedichte von Goethe:
Beherzigung.
Moeresstille,

Mit einem gemalten Band,
FEine kleine Probe englischer Iyrik:
Q gt Songy (April, April ..)

Evening bells., Thomas Moore.

Line probe russischer ILyrik:
Des Wil-Delta von Ssolowjoff,

i

Wanderers Sturmlied von Goethe.

B "y ,
; | Eg handelt sich bei dem deklamatorisch-kiinstlerischen Aus-—
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n des Dichterischen darm:n, dass erstens nichts verloren
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m ’ﬁhimaﬁfmm Wenn so etwas ausgesprochen wird., d:arr

- - 'w

m Mr nicht vergessen, dass Jedes Xonsonantische zugleich
i@n v

l?aliauhsaﬂmlamant hat. Tn jedem Konsonantischen liegt
nsatz au einem Vokel, in jedem Vokal der Ansatz zu einem

ﬁmw@mmamtam. Das macht es ja, wie auf verschiedenen anderen
'ﬁﬁhﬁﬂtﬁ&, wo Aehnliches bewirkt wird, dass durch die Ruunst der
Gegeusatz des Subjektiven und Objektiven vﬁllig'ﬂberwunden'wird,
und dass erreicht wird, dass der Mensch mit seinem ganzen Tnne~
ren in der Aussenwelt lebt, und dass die volle Aussenwelt mit

ihrer ganzen Intensitédt durch das menschliche Innere sich zum

Aﬂsdrucke'bringen'kann. Ich habe, als ich beim vorigen Herbst—
# kars iiber rezitatorische Kunst sprach, aufmerksem darauf £6—

macht, wie z,B., durch dasjenige, was aus dem allgemeinen Welten-—

égthmus heraus sich im zweiten Gliede der meunschlichen Wesen—
heit durch das H&thmischehim.Me?schen ausdriickt, wie das wie~
derum in der dichterischen:-nﬁraann selbstverstédndlich in der
Offenbarung dex dichﬁeriachen Xunst, in der Rezitation, sich
zum“Ausdrucke.bringt.'Wir kfnnen sagen, dass ein mehr nach dem
Geiste hin dréngendes Zlement sich auslebt, indem der Geist
sich ja selbst in allem Physischen zum Ausdrucke bringt, sich
auslebt in dem Tempo des menschlichen Pulsschlages. Wir ktnnen
aber sagen, dass etwas mehr Seelisches, etwas mehr in der Seels
ky }: . ?%rlaufendes sich auslebt in dem.Atmungsr%thmus. Und es beruht
E 3 .eiﬂ_grasser Toil desjenigen, was xmdxxakk im dichterisch Fors

mﬁﬁﬁﬁn zum Ausdrucke kommt, auf dem Ineinanderspiel des Ver-

azgy;nlasas von Pulsrythmus und.Atmungsﬂ§thmus. Und 1n dem

==
| F T e -

—

'-iﬁgéﬁﬁ;tar tritt uns gerade das zutage, dass - ich michte sa-
.-t: ﬂaﬁ Grspringlichste, das selbstverstandllche Verhédltnis
zum.ﬁtmungsfythmus zutage tritt Im Grunde ge-

'm??ﬁfggf& es zwel Atmungen, die im Hexamoter auftreten, ein-
- ' e
. J

1
h't.n- iy

:?'_;._-;z;f:; a&&r Atemzug in vier Pulsschlége, was je das Nature 3

-—I-‘.-"‘-ll'

1&5; @aa.?emﬁﬁltuia des menschlichen Atmens zum.Pulsa

 im | '"-_';._:ﬁ'_ihieter (?) das fur die zasur, bem‘
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ez, Eﬂ wﬂsm flch bia in das Leibliche himtn e
m; was im Dichterischen quillt, und so muss auch mu

aus dem ganzen Menschen rezitatorisch und deklamatorisch

ﬂaﬁ Dichterische aioh.zumuAuadrucke'bringan. Ea iat, wie wenn
d@r Pﬂlaﬁ*a;q gspielte auf dem Atmunga:‘ythmua, Iéyth:ma anf
spielta,. Aber gerade dasjenige, was in diesem ﬁythmua

lﬁbt, es ist dasjenige, was wiederum in der Musik der Sprache

lyrisch in der Dichtung zum Ausdruckekommt. Und slles dasjeni-,
ge, was Prosa-Inhalt des Gedichtes ist, muss zuriickgefiihrt wer-
den auf diese idnere ﬂythmische oder ‘taktmﬁssiga oder tempo-
missige Behandlung, Es muss alles hintiberfliessen in den Formen;
nichts darf im Gedicht nur bloss so verstanden werden, wie man
etwa prosaisch Mitgeteiltes versteht. Es muss alles dasjenige,
' was 1m Was inhaltlich liegt, in dem Wie der Darstellung wieder
. liegen, Sodass man eigentli‘ch das Eine in dem Anderen vollstédn-
dig entdeckend dabei erlebt., Wenn man ndtig hat,irgend etwas in
einer Dichtung oder durch das Rezitieren bloss durch den bloss
w—ortwﬁrtli@han Inhalt aufz:ufassen, so wird das Kiinstlerische in

diesem Punkte durchbrochen,

Das ist dasjenige, was einem eigentlich immer
vorschwebeun muss, wenn man auf irgend einem Tunstgebiet sich |
hindurchringen will von dem, was der unkiinstlerische Inhalt ist,
zu demjenigen, was die eigentliche kiinstlerische Gestaltung
oder kiinstlerisch musikalische Durchdr-ingung ist, Das Ietztere
¥ ist ja insbesondere anschaulich fiir des Rezitieren, Daklaqiaran

B - der Dichtung in demjenigen, was als Lyrisches zutage tritt.
2 4

D - Man muss klar sein darilber, dass nun auch fiir

4 F,,_—-lf w Dramatische die besondere Funstform, die eben diese Drama-

) . - 0
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I 3 . » . . . : I‘Fi‘ ‘:'I-'-';hIi -..: "I-:l 1 1 ]




Al der ltatorisch '__ﬁ;, ﬁiﬂmtmﬂwhm Bahandlmg m
Jhti?jfdumnﬂmﬁilﬁb ﬁmmmmm«mﬂlnmhu

Was liegt donn eigentlioh vor, weun wir drams-
ﬁﬂﬁ@hﬂ Dichtung vor uns haben? Die dramatische Dichtung ist -

@A m ﬁs@ﬁatliahan dasjenige, was erst wird durch die Persmonen

e, oder wenn wir das Drama nicht mit unsoren Augen se-

hen oder.mit unseren Ohren hbran, durch desjenige, was wir aus
der dichterischen Sprache heraus in der Phantasie bns voll-
stédndig vergegenwdrtigt vor die Seele stellau.gﬁnnen* Alles
muss da in bewegter Gestalt ausfliessen konnen. Aber trotzdem
das Drams erst fertig ist, wenn es durch die Personen der RBiihne
dargestellt wird, missen wir uns doch klar sein, dass alles
dasjenige, was in den #dusseren Personen der Bihne vor unser
Auge tritt, was durch uunser Ohr gehtrt werden kann, dass das
doch im Grunde Ausdruck fir ein Seelisches ist, dass das Seeli-
sche, das in dsn einzeluen Personen, im Zusammenwirken der Per-—
soneun dramatisch vor uns steht, dass dieses Seelische eigent-

- lich der wesentliche Inhalt des Dramatischen ist.

Nun wird es aber notwendig sein, dass man auf-
mafksam;ist euf dasjenige, was jJa dalin der Seele eigentlich
vorgeht, Es geht in der Seele gerade beim dramatischen Gestal-
t@ﬁ etwas vor, was apch, wenn es zunachgt dichterisch ist, et-
was Imaginatives ist, Entweder muss auf der Biihne bildhaft dar-
gestellt werden, und hier ist das Gesprochene auch bhildhafte

4 Darstellung, dasjenige, was in des Dichters Seele lebt und das-
cf ':  ,nga,-waa auf der Bilhne dargestellt wird, wirkt nicht durch

‘*ﬂe a&rklichkalt sondern durch dasjenige, was aus dem schb-

stellen, Nur ist dieses Imagiﬁw&mq_:
n ﬂm es ist in seiner Projel |
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£t, verhdlt zu diesom Gegenstande

der _ ° ommen niemls dasjenige l&'b@, m |

famd :La‘l: und so wie ein gutes Abbild einer Sache

" 1 .;'f . Dimensionen alles dasjenige enthiélt, was in drei Di-

nsio len der Gogenstand enthélt, so ist in demjenigen, was in
;f3¥?ﬁamﬁaaie_aiah darstellt, ~ denn die bﬁhnenmﬁsaiga'aar_

'fi;jfilmgg;iat ja im Grunde genommen nichts anderes, als die

'= 3”$539'§$rparlich9 Darstallung des Phantasiemﬁssigan, alles
das, was sich da darsfellt, ist ein in die Phantasie herein

i

abgeschattetes Imaginatives.l

g0~

sunde Empfinden wird das auch - daher miissen wir einen Wider-
= wilian dagegeun haben, wenn im Dramatischen naturalistisch die

1f ' gussere Wirklichkeit bloss nachgaahmt wirdf”Das Dramatische

vartrﬁgt ganz gewigs ebensowenig natiirlich wie die anderen

Kunste, die in der Sprache sich offenbaren, aber die kommen we-—

| niger in diese Verlegenheit, das Dramatische ¥ertrdgt nicht das

°F paturalistische Nachehmen, Und wenn in unserer Zeit so vielfach
| | | |

‘;;h aufgetreten ist das Bestreben, naturalistisch zu sein in der

E  dramatischen Darstellung - wir-haben es ja erlebt, dass Schillex
} |

sche Gestalten auf der Bihne vorgefilhrt worden sind mit den
¥ - Henden in der Hosentasche - wenn dieses angestrebt worden ist,

'.R*dﬁjﬁgtnralistisch nachahmend eine aussere physische Wirklichkeit

- Meine verehrten Anweseunden, ywan kann materia-

:m ier Waltansehauung worden, muss es SOgAr in gewisser

gur dla gussere arganlsche Welt, man kann materia=-

ia ¥
i :
aaf aaa Bussere Leben warden aber maafkann ;
o ‘-I:" "i_i
lﬂ ﬂ@r Funst werden, Eﬂﬁn'waﬂmwman es
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_ M Bandelt o8 sieh Mz‘wg dass nun uﬁlﬂw
' Himﬂmg hineinkommt alles dasjonige, dessen aiw
”i;fiitw&aahﬁ Gestaltung der Sprache als solche fihig iut. Die

stlerische Sprachbehandlung, aie hat ja in sich die verschie~-

densten Blemente, Ich méchte uur auf Binzelnes hindeuten, die
Kiirze der Zeit gestattet selbstversténdlich nicht, auf Vieles

einzug

ehen, ich méchte darauf aufmerksam machen, dass es z,B;
mit Bazmg-auf dasjenige, was sich dérstellan ldsat durch Sprach-
behandlung, eine Art Durchschnittstempo geben kann; Man emp-
findet dieses, uund von diesem Durchschuittstempo ausgehend,
kann es den Uebergang geben zu einem schnelleren Tempo, einem
Filen mit den Worten, oder auch zu einem Verlangsamen der‘Wbrte;
Das BErste, das Beschleunigte, es wird immer zum Ausdrucke brin—
1 gen eln gewisses Herausgehen des menschlichen Ich aus sich sel-
H * ber, ein Sichentfernen; aber ein Sichentfernen in der Breit9;
Man wird dieses Entfefnen in die Ereite natiirlich in der ver-
schiedensten Art empfinden kbtnnen, Es kann auch le. sein ein

Entferntsein von etwas, nach dem man sich sehnt und derglei-

chen.

g |
Ein Verlglnsamen des Wortes, es wird gerade in

1 s 44
der dramatischen Behandlung eine Art inﬂsichuselber/&’arstellen;
daher wird alles, was ausdriicken soll das zur-Besinnuug-kommen,

des still in sich Geschlossene wird mit eilnem Verlangsamen des

~

Tampoyzusammenhﬁngana
Fin anderes fermales Prinzip liegt in der Stei-

gerung oder in der Senkung des Tones, Das wird immer zusammen-

ﬂ1f£ﬂymﬁﬁhte-sagen - in der Weite sich Entfernendes hat es zu tun

x ‘#x Tempo, ein Hinaufsteigen liber sich hat es zu tun mit

..-‘ .' ¥ . - | ‘_-'p,.- _".I’;_ =1
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-

ich mSchte sagen - nach einer Vergeistigung strebt im Inhalte,

erung des Toues, Man wird alles dasjenige, was -

“,f”?%ﬁ%ﬁ@!ﬁﬂmahﬁ Vergoistigung isgt, dass der;mﬁ&aﬂh.
L Foi s PR
116 -"ﬁ?jjjeh genommen wird von dam.uillanw

nuE 8y, 08 wird du;mh eine steigamg 1




’-’mumwon unter sich in seinem smﬁliahou :h-s

mmﬁgmink‘b ;, 861 es durch ?rauar, mol es durch Innimitg

1 Tait wird mit einer Senkung des Tones zusammenhiéngen milegen, Tnd

diese ﬂiﬂga werden sich ganz besonders Om Drematischen augdrii-
cken kSnnah und es wird alles dagjenige, wgs die dramatiscﬁa
Em.!amabahaﬂdlung fordert, tiberfliefen miissen in ein solches
:iﬂm&le‘s-ﬂ_, miaE man nichts wird durch das blofe vergtandnifmélige
Urteilen im Dramatischen erfassen missen, sondern alles durch
diese bexm ndere Art der Sprachbehandlung , songt natﬁriich auch
durch die CGebéardenmiBige Behaﬁndlung , weun es sich um dde bithnen=
méaBige Behandlung handelt usw, Bs wi rd alles uberflieBen miissen

in die besonders Art do- ﬁprach 2, Sudall man fiihlt, alles dasgeniu
das in der Sprache.

ge, was Inhalt ist, daB8 man fiihlt/ ®as wird in der dramatischen

Kunst aus dem Grunde nicht besonders leicht sein, manches zu

einer gewissen Vollkommenheit zu bringen, weil ja das Dramati-

sche, wie schon Arbstoteles wuBte, es gerade zu tun hat mit

dem Eamalzusmmemdn;ges I‘ebens ,daher | ;lch 'mit demjenigen, was

in dea friher {éeaprochenan Sinne wie eine Ps&rtitur zugrunde liegtx-

~dem jemigen, was damn zur Offenbarung kommen soll ki'instierisch_,

weil dem im hohed Grade auch implicite ﬁarstandesmé.ﬁigﬁ HUrtel ls—

weise Blemente zugrunde liegen, Die werden umgeschaffen werdean

missen in dasjenige,was durch die Sprachbehandlung y durch Tempo

der Qprachbehandlung, Tekt, Rhyﬁnus Steigerung, Fallen usw.,

was durch die Sprachbehandlung erreicht wird. Und daaenlge, was

als Bild vor der Phantasie entsteht, das wird entstehen miissen

dadurch, daB diese Sprachbehandlung es ist, aus welcher die
estaltung der Bilder flieBt. -

1 lan mug schon au f diese Intimitédten im menschlichen
jga'hen wonn man auf das wahrhaft Kiinstlerische kit kommen

Brmtiacha selbst wird dadurch, weil es sich ja
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'- ﬁn ‘.r” ﬁ 'l% hamln dle franzﬁsmchan Elasaiker dargestellt worden sind,

-Is"‘ i

-_*-""'{-:.« m ihnan ausgehend dann dfasgenlge - wags auch nicht klassi-

e

sch iﬁrEMQtik war,‘wann'wir von da ausgehsen, sehr gut dasjenige

.." - - |
B l. |f

alfhﬁ&aram kamnan,'was die dramatische Sprache heraushebt als

- =y

’”” as b&aﬂndaras ven der naturaligtischen SPrache bei der es

1 ﬁ? uf dﬁﬁ'?arﬂtﬁndlicha, nlcht so0 sehr auf die Ga;ﬂstaltung an-

. Durch zwei Proben, eine Beutsche und eine franzasia

“”;fl nun dasjenige, was 1ch.m1t einigen Linien z
dramatischen Stil und die dramatlsohe Qprachbehandlung

3;4”;{;Hé@,ﬁw11tg, nunm&hr-zur Dargtellung komman, ;
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lhela Tellﬂ ~ Schiller
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| W Mnmf& dw. s
;, ‘h 1gen kenn, Nur wird ﬂassenﬂ-m mag mh als.

' _..'-' S 1

ng @M@ﬁﬁiﬂﬁh zum *ﬂﬂ‘dl’ﬁeﬂe bringt, in der Epraehbahanaﬁ-

lerum ganz besoundere kuferde-rungan stellen, BEs wird ~
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.,' =) j.tn ﬁirklichkalt ist d:.a rezitatorischp’—deklamterische Dar=

:.a‘&allungsweiae dieser Praaaaﬁichtung eigentlmh das schwierig-

| }_;"";- af’ba, denn es stellt eine &ntimste Kuanstform dar. Alles dasjeni-

. »
- P |
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ge, _Fa_g; in der Sprachbehandluung zutage treten kamn in Iyrik,

, Dramatik, was zutage treten kann an Foinerem, an Vertie-
iumgem. usw,, da8 muB - ich mochte sagen - wie in einer groﬂen

:f .-~'-.1:hesa zutage treten, wenn 1rgend etwas , mas dichserisch ist

Mi in Prasa«ﬁ‘ﬂm au.ftrltt im mandlmhen Vortrage dargestellt
f ’i{%&m soll und es muB in leiser Abtonung alles dagjenige er--
. kflﬁi«ngen kﬁen gerade in einer solchen Bemtatwn, was in der
"_f'%_'”ba'hiﬁn eigentlich Jorsuafig oder songt geformtar dichte~-

lﬁaa ' Kunstwerke auftriti,.

II.

ﬁaﬂurch, da8 dasjenige, ich moch te sage&u, was sonst

ﬁ@&r‘ker Betonung, stédrkeresn Ecken, stirkeren Konturen in

L. ,.:
" :I'("

E’&E&@hbahandlg zutage tritt bei B.ezitatmnen, Deklamatio-
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imer nur angedeutet wird, daB das in leiger Beto~

5 a&durah wird bei einer solchen Rezitation

tlich durch g@ olt,~durchseelt,




i;,' agon, i sﬁ*&&w PR \Nudtgonen mnaumhkuugt. .ﬂim bn'-iﬁf* -
o TN fuk
_..ghgaﬂdimg ist im Grunde genommen der fortflieBende

i ﬁ ,,ﬂﬁ seinen gleiehmﬁﬂigm Wellen in der deklamaturiach-

’hﬁ&’i%h@a Dafrstellung der Preaa—ﬁichtung. Und wie aus

‘%iemﬂ Eﬂ'&ergrﬁndeﬂ herauf erheben gich as dere Wellen, die in
m giaiahfamgen ?1115 eine Abwechselung hinei nbrlugen. Das ist
ﬂm leiaa Musik:&ln.scha , daB gerade in dieser Rezitation zutage

’ﬁra'lson muB, Daher werden Intimitéten einer Sprache in einem

f 2 ',r"_"jmatan Grade beim miindlichen Vortrage dichterisch durchempfun—
| i ; a.mar pr@salscher Stucke zutege treten, Und das Heraufhebau
i Gﬁﬁelﬂ seheinb&r proaalschen Vortrages in ein E.1c}:':.1391":1.301119s in

| .f::."'.',':.';'-'fEistlerisches* ia el n Poetisches, das ist zu gleichg¥X,
4 ‘Ee ich sagen, ein TriumpB, den der Mensch seiner Sprache

| :_f k&nn.; ‘Dena dasjenige was man nennen kann Seele der

findet sich ein,wunderbares kleines Stiick
ﬂﬁ} g,-ain ﬂtﬁckfyresguﬂichtudg, das geradezu tiberall
‘*TE:jjg;'%da alles ﬁaa, wasg ich versuchte, fiir diese Prosa-
3 gmﬂa 8ie raaiﬁaherisch. deklamatorisch Zur Daratellung
=--;quhﬁﬁt3“;'ﬁﬁﬂ ﬁaﬂ.harvﬁrgahdban wardan’kann¢ Das
-J“;ﬁ‘ma ﬁﬂ%ﬂ# daB alles dajenige, was sonst in der
hen D :!L-,Lﬁ-m @6‘1’ mﬁh'&mé zmtaga triw dab m




‘ -'..: férchen d:rﬁek‘a ;Ja 80 wie so vielea, was ung wn Nowa—
s ﬂfbm&cfurﬁ :I.s'B, dieae tiefe Seele des Novalis s 1loch méchte -

b G‘&ﬂﬁﬂ aﬂ.ﬂi

n, in ihr
Der aohbna Ena'be E:yazinth liebt daa Médchen Rosen-
bliite. Es ist eine heimliche, verborgens I.-iebe.. Nur die Blumen
ﬁnd die Tiere des Waldeawia.sen von dieser Liebe des schinen
Knaben Hyazinth zu dem Ifadchen Rosenbliite. Da erscheint ein lfann
mit einem langeun Bart, der einen wunderbaren Bindruck macht und
Mdergaschich’ten erzéhlt, in denen ganz aufgeht dsr achéne
Knabe Hyazinth, Er wird ergriffen von einer tiefen Sehunsucht

nech der verschleierten Jungfrau, nach dem verschleierten Bild

'l"'."_n'ﬁ'H-'I'II_:' bl

- ,- 4 der Wehrheit, Und diese Sehns'ucht dur€hlebt seine ganze Seele,
Plese Sehunsucht weitet seine Seele,_sodass or fremd wird dem,

was seine unmittelbare Umgebung ist, dass er hingtrebt zu dem

-
T ey - ey
FR . ;
.

Bilde der ?erschleiiarten Jungfrau., Lr verligst Rosenbliit, die
wqinend z-uriickbl"eibtl. FEr kommt durch alle miiiglichen unbekaunnten
Lénder, Er lernt melas kennen auf seinem Wege, Er gelangt zu-—
'13'&21; Zun Isis-Tenmel. Alle Dinge kommen ihm so ‘bakannt p‘pf;t‘und
-@mﬂa wieder so enders vor, als er sle frither erlebt hat, Sie
- kommen ihm viel, viel herrlicher vor. Und sisehe da, er wagt es,
E@éﬁ Eﬂhlﬁier zu heben,und Rosenbliite stiirzt in seine Arge,

Man kann kaum stimmungsvoller zur Daratellung

____

MM iﬂ @fﬁm hmzhatan ﬁahrheitasphﬁ.mn und dam vas
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, Jene &a& ﬁ@vﬁia, mﬂ.a w iﬁ nner-
:L‘E ﬂm@ hra@h'h& , als ihr die erste salia‘b‘m
' r",-'_‘."“:-'_,atrer'ban wer, mit ihr zu leben, sodass ihm

_ige wie eine Diesseitige war, dass er 8ie in uamittel-

nwart aﬂabta 5 N@valia Seele vermochte os, das 'Ueber...

im Sinnlichen wahrhaftig zu erleben und das Sionliche

[

-ﬂiﬂg;ﬁ;fhan in dem Erleben zu dem Charakter des gabarﬂinnliahen.

: 1@33 bei Novalis zn;amn das Wahrhe-ltsstraben, das kliast-

g streban die ral:.g:wsa Inbm_nst Nur S0 verstehen wir

 ; wir dieses Zusamman sb;:r:Ee varstehen. Daher kounnte in

: ::.,. aﬁar Seels auch Jene merkwiirdige Empfindung entstahen , die uns
'~_'-r'--b9nt' aus den ,Iehrlingen von Sais", und die etwa so sich

P Tovalis Seele harausringéfn, Die lfenscheun haben empfunden,

' ih ss die Hah:r'halt in dem Is:mbllde varschlaiert istjIch bin die

ﬂhmgangemhalt die Geganwart und die Zukunft, Meinen Schleier hat
gehoben

gt - @gh keiﬂ Starhlichar gﬁ’lﬁf,t‘#jf " Das ist der Wahrspruch dieser
‘*f--lt."* ERbr e
' :"_"i_;__--,__faieréen Is::.g" ; ubd Novalis empfindet ihn., Novalis empfin-

@ genliber dem ,und meinen Schleier hat noch kein Sterblicher

“‘.‘

; mm, 80 miissen wir aben Unsterbliche werden! Nicht
al'l; Eava.lis G‘enmt daran dass die Ssele den Schleier der
| -'-?r} aﬂ kann; aber diese Seels muss sich zunéchst ihrer

it in w—ij;ta_l-bﬁmm Erleben bewusst we‘rden. Der

Unaterbliche in &ieh erlabt der darf nach Novalis

Iy 2
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