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gehalten am ©0es Februar 1924 in D o r n ac h .
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kKeine lisben Frasundel
tir miiesen uns, wean wir die ndchsten Stunden noch eini-

ges im einzelnen dann kennen lernen wollen, die Frage heute

vorlegen, wenn NMusik im weseantlichen der Fluss des Helos ist,
und dae lielos zum Ausdruck kommen soll vorzugsweise in dex
eurythmischen Gebirde, was das Musikalische als solches, &aleo
guch die eurythmisierte Nusik, susdriicken soll.

Sehen Sie, das sind ja zwei Extreme. Aul der einen Uelte
kann man davon eprechen, dass das Melodische immer mehr und

mehr hiniibergeht zum Thematischen, Ausdruck wird von irgend e%-

wae anderem, das nicht selbet ein Mugikaliseches ist., Ioh habe

fter davon gesprochen hier, es iet ja inebosondere in der nsue-

A mj 1t duroh des Wegnertum, durch menches endere, dieses her-

Musik als Ausdruck, Musik als Audmok von irgend
t mﬂ ist. Es ist dann ja btnenhrn iz Beginne
L1t ‘worden die reine, die auhn
___,-imu ibﬂimlihﬂuullnw TSne.
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Vortreag -

von

UPe B M & 01l L S %t e 4in e =

gehalten am 25 Februer 1924 in D o r n a e h

Kedino lieben Frsaundel
iy mluesan uns, waan wir die ndchsten Stunden noch eini-

ges im einzelnen dann kennen lernen wollen, die Frage heute

vorlegen, wenn Musik im wesentlichen der Fluss des Melos ist,
und das lelos zum Ausdruck kommen goll vorzugsweise in dex
eurythmischen Gebiarde, was das Musikalische als solcheg, &aleo
guch dle eurythmisierte Nusik, =susdriicken soll.

Sehen Dle, das sind ja zwei Extreme. Aul der einen SLeite
kann man davon sprechen, dass das Meleodische immer mehr und

mehr hiniibergebt zum Thematischen, Ausdzuck wird von irgend e%-

wae anderem, das nicht selbet ein Musikalisches ist. Ioh habe

¥ davon gesprochen hier, es iet ja insbosondere in der neue-

dureh dae Wegnertum, durch menches &ndere, dieses hex-

”-i:.:lmgxh als Ausdruck, Musik ale Auedruck von irxgend
.l m istes Bs iet deon je bulondnrn iz Beginne
;ﬂj'?ﬁ worden die reine, die &bsolute
4!ﬂuﬂmmb-lnn blosse Weben der !iml*.
ok X -ﬁ‘  dss daan dustx Ja sur
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der Anschauung, Musik habe nféhts anderes zu varkﬁrpézn,

als

Sogar ein Usnsinn, ein Wirklicher Un~
gainn. Aberxr dexr Unsinn kann J& leiecht entetehen,

die lon-Arabeske, dasg ist

wenn man nicht

eigentlieh darauf kommen kann, woriannen das wesentlieche Musika~

1ische liﬁgtt

ln den Tonen selber, das habe fech nun schon wiederholt

betont, kann es nieht liegen. Sodass slso auch der Musik-

surythmisierende stidndig darsuf sehen muse, dasjenige in der
Bewegung, in der esigentlichen Gebﬁrde zum LAusdruck Zu bringen,
was zwisehen den Tdnen liegt, und die 1T0np . nur eigentlich als
dasjenige anzusehen hat, was ihn zu der Bewegung veranlasst.
Sun wird es ja, meine lieben Freunde, eine gewisse Hilfe
seln kdnnen, gerade damit Sie diejenigen Gobdrden, die ich

ihnen nun berelts angefiihrt habe,. in der riehtigen Welise, mit

innerlicher Richtigkeit, mit inﬂerlieh richtigem Fihlen voll-

siehen, wird es lhnen niitzlich sein, eine gewiese Vorsuaaatzw? .

gu machen, Und diese ?orauasetzm sollte darinnen heate’en{ {%

dagss Sie als Burythmisierendex den Ton selbst, aue-hgan Akkord

in einer gewissen Bezishung sls dasjenige batrach‘ was Sie
gur Bewegung 8t0s8t, veranlasst, was Ihﬂan den Ruek gibt. Sie
setzen zwischen zwei Tinen den Ruok fort, und betrachten die
néichste Note wisderum als den Ruck, der Ihnen gegeben wixd,
Auf diese Weise driicken Sie in der Bewegung nicht den Ton aus,
markieren nicht den -Ton, sondern driieken alles sus, was im wei-
ten Umfange zwischen den 1dnen liegt, und im Infervall etwa
mm kommt. Das ist von einer groesen Wichtigkeitl.
M sigentlich in der modernen Zeit ein eo

p1t, vom rein Musikalisehen sbsugehen?
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dex Anschauung, Muslk habe nfohts anderes zu verkirpern, als

die Ton-arabeske, das ist sogar ein Unsinn, ein wirklicher Un-

sinn, Aber der Unsinn kann j& leicht entstehen, wenn man nicht
gigentlich daraufl kommen ksan, worinnen das weseantlieche Nusika-
lische liegte.

ln den TOnen selber, das habe ich nun schon wiederholt
betont, kann es nieht liegen. Sodass also auch der Musik-
Baxythmisierende stindig daraul sehsn musse, dasjenige in dex
Bewegung, in der eigentlichen Gobérde zum Ausdruck zu bringen,

was swisehen den Tonen liegt, und die TOnp nur eigentlich als

dasjenige ansusehen hat, was ihn su dex Bewegung veranlasst.
Nun wird es ja, meine lieben Freunde, eine gewisse Hilfe

sein konnen, gerade damit Sie diejenigen Gobirden, die ioh

Ihnen nun bereits angeflihrt habe,. in der richiigen Veise, mit

innerlicher Richtigkeit, mit innerlieh richtigem Fiihlem voll-

giehen, wird es Ihnen niitzlich sein, eins gewiese Vorauaaetzu%g
gu machen, Und dliese Voruuasetsung sollte darinnan beata’an{ {-.

dagss Sie als Burythmisierendexr den Ton sslbas®, auneh @en Akkord

in einexr gewlissen Bezishung als dasjenige betrwhﬁ wag Sie
gur Bewegung stdsst, veranlassi, was lhnen den Ruek gibt. Sle

setzen zwischen gwei Tonen den Ruok fort, und betrachten die

nchete Note wiederum als den Ruck, der Ihnen gegeben wirxd.

|
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jiuf diese Weise driicken Sie in dexr Bewegung nicht den Tomn aus;

jeren nicht den -Ton, sondern driicken alles aus, was im wei-

ﬁmww gwischen den Tdmnen liegt, und im Intervall etwa
 kommte. Das ist von einer groesen Wiehtigkeit. |
mﬂ'ﬂll in der modexrnen Zeit ein 80
‘J*"‘Lr_i.h.im@xnli"hﬂl abgugehen?
m gum Vorsehein, wean vom
aﬂil'ﬂllll;hﬂll!+ﬁﬁﬂl
odn Musikalisehe V‘iﬁ ‘
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der Anschauung, Musik habe nf6éhts andexes zu verkirpexrn, als
die Ton—Arabeske, das ist sogar ein Unsinn, ein wirklicher Un-

gsinn. Abex dexr Unsinn kann jg& leicht entstehen, wenn man nich%

gsigentlich darauf kommen kann, worinnen das weseatliche Nusika-

lische liegt a

In den Tonen selber, das habe iech nun sechon wiederholt
betont, kann es niecht liegen. Sodass also auch der Musik-

Burythmisierende stdndig dsrauf sehen muss, dasjenige ia der

] Bewegung, in der sigentlichen Gebéirde zum Augdruck zZu bringen,

1 was zwisehen den Ttnen liegt, und die TOap . nur eigentlich als

dasjenige ansusehen hat, was ihn zu dexr Bewegung veranlaaat;
Nun wird es ja, meine lieben Freunde, eins gewisse Hilfe

sein konnen, gerade damit Sie diejsnigen Geb&xden, die ich

Thpen nun boreits angeflihrv habey. in der riehtigen Weise, mit

innarlicher Richtigkeit, mi% innerlich richtigem Fiihlen voll-

ziehen, wird es lhnen nutzlmh sein, eine gewiese Vormmaetmmg

t‘]

dass Sie als Burythmisierender den Ton selbet€, a:nehém .&kkorﬁ

gu machen. Und dliese Vgra.uaaetsung sollte aarimn beat*n[

in einer gewissen Beziehung ¢

sur Bewegung stosst, veranlasst, was lhnen den Runk gib‘h;

setzen zwischen zgwei Tonen den Ruok fort, und be trachten die

néichste Note wiederum als den Ruek, der Ihnen gegeben wixd.
iuf diese Weise driicken Sie in der Bewegung nicht den Ton ausy
markieren nieht den -Ton, sondern driieken slles aus, was im wei-

tutl‘a Unfange swischen den 1dnen liegt, und im Intervall etwa

sur mm kommts Das ist von einer groesel Wiehtigke ite.
m ﬂ:ﬁ denn eigentlieh in dex modernen Zeit ein 80
ren elty, vom rein Musikalisehen sbzugehent

'j sl etwas gans Sehbnes sum Vorsehein, wean vom
kalis '._# mmm wirde Aber werum kommt Jdean

& se m sum M Wem Feds Musikalisehen. ¢ e
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ist, in der ex nlcht mehr tr8umen kann, in der er auch nicht
mehy meditieren kann, in der er nichts hat, was von innen ihn
in Bewegung briangt, scndern er will sich lmmer von &ussen in
Bewegung versetsen lassen, aber das in Bewegung versetzen von
sussen kann niemsals eine masikalische Stimmung abgeben. Und
damit villig die modernme Zivilisation den Bewels liefern kbante

jass sie unmusikeliseh iet, hat sie zu einem drastischen Mittel

gogriffen. Es ist wirklich so, als ob die moderne Zivilisation
in ihrem verborgenen inneren Seelischen den klarsten Bewsils
hitte liefern wollen, dass 8ie wamusikalisegh iBt¢.Uﬂﬂ sie hat
diegan Beweis geliefert, indem sle zum Film gekommen ist. Denn
der Film ist der klarste Beweis dafiir, dass der jenige, dexr ihn

liebt, unmusikalisch ist, weil der Film darauf ausgeht, nur

dasjenige in der Seele gelten zu lassen, was nlcht &aus dem

Innern diesger Seels heraus steigt, sondern was Vol aussen ver=

q:‘

anlasst ists
Nun muss man schon sagen, es wird gegenwirtig sehr th

musiziert in der Richtung, dass besonders auf dasjenige Wert

gelegt wird, was von aussen irgendwie angeregt wird, Das Vver-

sucht men nechzuahmen, nicht durch das rein llelodische, sondern

durch das Thema, das man dem Molodideen méglichst entfremdete

Bs gibt ein kittel, sehen Die, das auf eine sehr eln-
- ich habe

diesa TAO-

fache Weise, wiederum durch aine Art Meditation,

IlQMluﬂlmliﬁl.vun der TAO-Meditation gesprochen,
soll der Burythmisierenden diensn, SO wie ich sie

habe — aber es gibt eine ainfache NMethode,

ﬂ mehr deran zu gewdhaen, im Auspermusikali-

4sche zu suchen, und das besteht daxr-




Nan bitte ich Siey einmal hintereinander solche JHtze sieh zu
gagen:

Lieb ist viel; Eden geht gralls beton,

dad man Mannaj Cbhb Ulal warm war. : musikalische.

Und 8ie miissen es unbedingt fihlen, das Zweite ist musikalisch,
jas Brste ist, wie wenn's deteoaieren wirde. Versuchen Sie's

aur oinmel hintersinanderx zubagan: Lieb 18t viale Gab man.ﬂannaJ
Bden geht grell. Ub Olal warm Ware Sie habea leicht erke nnbar,
deesg die Vokales & o innerhalb des Gebletes des NMusiksalischen

liegen, dase die Vokale 1 o sus dem lusikelischen herausgehen, -

eine wichtige Aamerkung ITUXr Burythmisierendey denn das Eurythmi
sieren muss natirlieh ein Ganzes selns Verjenige, dar ton—
eurythmisiert, darf, wenn er irgend otlwas besonders innig mache
will, eine Ton-Burythmie~Gebirde iberlihren in 2, o; ebeaso
wirde es sein in u. Br darf aber nicht eine Ton-Rurythmie-

Gobérde gern iiberfihren in i und e. Sodass man also &, 0, W

in Ton-Burythmie-Sticken zur 7Verdeutlichung dexr Siimmung ge-
brsuchen kann, dass man e und i in Ton-Eurythmie-Sticken sur
Verdeutlichung der Stimmuang nur dann gebrauchen soll, wean man
bestimmte Absichten hat, aus dem Tonlichea an irgend einerx
Stallo'heranasugehaﬁ. Das ist also wi;chtig;

Diese Dinge liegen ja s0, dass man sich vor allen Dingen
ein Bewusetsein von ihnen verschaffen muss. Hs ist interessant,
!lﬂlilll.sglq dis deutsche Sprache durch mehrerxe Jahrhunderte

folgt: sie hat viele a, 0, W abgeworfen und viele 1 und e

':'"'ri_Ean heiset, dle deutsche Sprache igt im Laufe derxr-
| e immer unmusikalischer und unamugikalissher gewordens
m dan "tntalu,, nicht von den Intervallen.
m. was wichtig ist beim Ton—Eurythmisie-

i




aber fithrt une erst recht su der FPrage: wae driickt denn die

Mugikwe eigentiliech aus? Die Frage wirxd niocht leicht jomand bde- |

|

antworten, der nioht %Tré8umen kann. Denn, sehen Sle, in Wahr-

heit muss im Grunde der Dichter, der Kiinstler trdiumen, oder be-

susst triumen, das 1st meditieren konnen, entweder in Remini-
sgenzen die Traumbilder haben kinnen, oder aber in Realitiéten
der geistigen Welt die Traumbilder haben kSannen.

was heisst das abexr? Das heissty, von alledem hinweg-
gehen, was in der Sinmeswelt eben Sinn gibt. Nehmen Sie einen
irgum, = ioh h&be gerade iiber diese Zusammenhinge §fter einmal
ge sprochen — nehmen Sie einen Traum; man darf ihn nicht an-
schauen, wenn man hinter sein Wesen komnen will, wie der ITraum-

deuteres Denn der Traumdeuter, der nimamt den Inhal? des Traumes.

Derjenige, der das VWesen des Traumes wirkliech kennt, der nimmt
nicht den Inhalt des Traumes, sondern der nimmt den Umstand,

ob der Traum in Fureht aufsteigt und gzur Beruwhigung kommt, ob

der Traum das Ipnere in eine gewisse Unruhe versetzt, und diese
Upruhe sich mmx zur Anget steigert und viellelicht mit der Angs?t
ausgeht, ob eine Spannung da ist, eine Iisung eintritte. lLas

ist dasjenige, was im Traum das eigentlich Magsgebende iste Und

bei der Schilderung geistiger Vorginge ist das exst recht not-

wendige

llﬁﬁrlidh kaenn man heubte noch aur ausserordentlich

gchwer zu der Menschheit eprechen iibex dasjenige, was die Gei-

wissenschaft vermitteln soll., Indem ieh Ze5, die Aufeinand

s dor Welt—Batwickelung, Saturn, Sonne, iond usWe geschil-
W! heben die Leute gerade als das Wiehtige genomman,
m Wichtige war. Gewiss, o8 ist sehon riehtig,

oxgiinge suf dem Saturn so waren, wie ich sie geschil-
H”E"QET gwn'13.;1¢uswm-nlnuuumu4mmm, gsondern das
|  die dabei geschildert wird.|

el
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aber filhr{ une erst recht su der Frage: was driickt denn die
Muslk=e eigentlich aus? Die Frage wird nicht leicht jemand be-—

antworten, der nicht tTriumen kann. Donn, sehen vlie, in Wahx-

heit muss im Grunde der Dichter, der Kinetler txiumen, oder be-

wusst trdumen; das ist meditieren kbnnen, entweder in Remini-
sgenzen dle Traumbilder hsben kSnnen, oder aber in Realititen
der geistigen Welt die Traumbilder haben kdnnen.

Was heisst das aber? Das heisst, von alledem hilnwege—
gehen, was in der Sinneswelt eben Sinn gibts Nehmen Sie einen
irgumy - 1oh habe gexade iilber diese Zusammenhiinge Bfter einmal
gResprochen - nehmen Sie einen Traums man darf ihn nicht an—
schauen, wenn man hinter sein %esen kommen willy, wie der Traum—
deutere Penn der Traumdeuter, der nimmt den Inhalt des Traumes.
Derjenige, der das Wesen des Traumes wirkliech keant, der nimmt

nicht den Inhalt des Traumes, sondern der nimmt den Upstand,

ob der Trsum in Fureht aufsteigt und gur Beruhigung komut, 0D

der Traum das Ipnere in eine gewisse Unruhe versetzt, und Qdiese

Upnruhe esich mmx zur Angst steigert wund vielleicht m¥b der Angs?t

ausgeht, ob eine Spannung da ist, eine Iisung eintritt. Das
ist dasjenige, was im Traum das eigentlich Massgebends ist. Und

bei der Sechilderung geistiger Vorginge ist das erst recht not-

wendige

Nettirlich kann.man.hauta noch our susserordentlich
gschwer zu der Mensehheit sprechen iiber dasjenige, was die Gai-
steswissenschaft vermitteln soll, Indem iech z.B, die Aufeinande
folge der Welt-lntwickelung, Saturn, Sonne, Hond uswe geschil-
dert hebe, haben die Leubte gerade als das Wiechtige genomman,

wae mir nicht das Wichtige war. Gewiss, es ist schon riehtig,
dass die Vorginge suf dem Saturn so waren, wie ich sie geeschil-
hebe, aber das ist ja nicht das Wesentliche, sondern das

e ist dis innere Bewegung, die dabei geschildert wirde

b
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mues er natiirlich manches weglassen, muses weglaseen, wenan ich

Farbiges schildexe, muss weglassen, wenn iech Wirme-Erscheinungen

schildere auf dem Saturn, muse weglassen, wean ich gar Gerliche

auf dem Saturn schildere, -~ denn ausser der “"Geruchsorgel" haben
wir je keine musikalischen Instrumente, die auf Geriiche gehen, I
nicht wahr! Trotzdem wirde sich gerade in der Saturn~Entwicke=
lung das Wesentliche genz wohl musikaliseh ausdriicken lassen,
liesse sich komponliaren.

Und wenn man oinen Trawsm hat und absieht von seinem In-
halt, wenn man &uf die Spannungen und Liésungen, auf dasjenige,
wae zur Fulmincation von Darstellungen c¢der zur Kulmination von
Seligkeit im Fliegen uswe filhxt, wonn man alle diese Pewegungen

pimmt und segt; mir ist es ganz gleichgiltigy was der Traum

sinngemiies ausdriiekt, mir kommt es &berx darauf an, wie die Bewe-
gungen im Traume verlaufen, dann igt der Traum schon sein Musik- '
gtiick, @enn dann kénnen Sie ihn Hberhaupt nich? anders sufsehrei
ben als in Noten. Und in dem Augenbliek, wo Sie das Gefiihl ha-
ben, dass Sie den Treum nicht anders aufsehreiben konnen, &als

in Npoten, fangen Sie erst an, den Trawa ganz riehtig zu ver-
gtehen, ich neinal, im unmittelbsren Anschauen ganz richtig su
verstehen.
. Deraus aber werden Sie eifeehesn srsehen, dass das llu:l.kl-':

ﬂm Inhelt hat, nicht den thematischen Ishalt, der aus

, gonommen ist, sondern denjenigen Inhalt, der
11 dsnn zu Tege tritt, wenn im Sianlichen sich
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Fiir den Rurythmisten ist die beharrende Note, der Oxgel-

punkt, und die Pause von gang besonderer Wiehtigkeit. Und es

ist schon eine eraste Frage, ob dasjenige, was Orgalpunkt, oderxr

dasjenige, wa&s nur in irgend einer Weise erinnert an die be-

harrende NoVe, es iest schon von einer grossen Wichtigkeit, dass
dies ordentlieh beriicksichtigt wirds Und ee wird ordentlich be-
riickeichtig®, wenn der Burythmist Jedesmal, wenn er an eine be~
harrende Note kommt, irgend etwas, was entweder im Keime ein }
Orgelpunkt ist oder ein Orgelpunkt werden kdnnte, wenn er das

in mglichster Ruhe, mit Herauskehrung des ruhigen Stehens
eurythmisierv, wenn er also nicht% weitergeht im Raume, wihrend

er die beharrende Note horts

Dagegen 1st es von Wichtigkeit, dass .er sich innerxrlich

in den nmusikalischen Sinn vertieft fir alles dasjenige, was
mit der Peuse zusammenhingte Dg istl o8 gerade gut, aul so etwas

zu sSehene Sie haben

N *- = l{-} ﬁ_&‘ '1?"
hier Gelegenheit, =zus 1 N - |

der niedergehenden :" a e :-_ e ; el
Stimmung hoch herauf- T
gugehen mit einer eantsprechenden Pause, die sogar, was filr dgn_.
Burythmisten ein Widexrspruch scheinen kinnte, mit einem Takt—
gtrich ausgefiillt ist.

Ich erwihne das gorade aus dem Grunde, weil es fiir den

nach dem, was ich gesagt habe, wie ein Widerspruch

nlﬁlﬂiiit. Ich habe Ihnen gesagt: Taktetrich bedeutet

, sich die Bewegung machen; Usbergang von einem MNo- |
zen bedeutet, mBglichet fortschreiten im Raume, mit
__,f m, die natiirlich den entsprechenden

: Wm im Rgvme. Hier haben Sie das,

fiF’ anﬂpmtiﬂgn'la5Hn11nﬂumtinl
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Fir den Hurythmisten ist die beharrende Hote, der Orgel-
punkt, und die Psuse von gang basonderer Wiehtigkeit. Und es
jst schon sine ernste IFrage, ob dasjenige, was Urge lpunkt, oder
das jenige, was our in irgend einex VWeise erinnert an die be-
haxrrende Not%te, es ist schon von einer grossen wichtigkeit, dass
dies ordentlich beriicksiochtig? wirde Und eg wird ordentlich be-
riickeichtig®%, wenn der Surythmiet jJjedesmal, wenn er an eine be-
harrende Note kommt, irgend etwas, was entweder im Keime ein
Orgelpunkt ist oder ein Uxgelpunk? wexrden kdnnle, wenn er das
in mglichster Ruhe, mit Herauskehrung des ruhigen Stehens
eurythmisiert, wenn erxr also nicht weitergeht im Raume, wihrend |

ar die beharrende Hote hdrtle

Dagegen ist es von Wichtigkeilt, dagss er sich innexlich
in den musikalischen Sinn vertieft fiir alles dasjenige, was

mit der Peuse zusammenhingle Da ist es gerade gut, auf so etwas

gu sehene Sie haben
hier Gelegenhelt, =us
der niesdergeohenden

Stimmung hoch herauf- ,
.
gugehen mit einer emtsprechenden Pause, die sogar, was fiir den

Burythmistea ein Widerspruch scheinen konntey, mit einem Takt-

strieh auegefillt ist.

Ioh erwihne das gerade aus dem Grunde, weil .e8 fir den

gurythmisten nach dem, was jch gesagt habe, wie ein widerspruch

in eich aussieht. Ich habe Ihnen gesagt: Paktstrieh bedeutet

Anhelten, in sich die Bewegung machen; Uebergang von einem No-

m“ andersn bedeutet, miglichet fortschreiten im Raume, mit

vollen Bewegung, die natilrlich den entaprechenden
i

ypasst i8t, fortschreiten im Rgume. Hiex heben Sie a8,

it zundichst sagen kinnen: nun weise ich

“ i-ih nﬁam lull,; jeh soll fortechreiten,
n bleiben. Und das sollen ©ie akmlich
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dagwischen stehenbleiben. 21 sollen es also gu Wege bringen
;

wenn so etwas hier vorliegt, wie dieses Beispiel, dasg entlehnt

' 211 & K'owl) — : Vi
ist aus der F=Dur-Sonste von Vogart; wenmn so etwas vorliegt,

wie dieses Beispiel, wo Sie eine gewisse grosse Pause heben

konnen, auf die aber sogar der Taktstrich f#11%, dann kdnnen

ole mit einer sechwungvollen Bewegung von der einen Note zur an.-

deren hiniiberkommen, aber in dexr Mitte der echwungvollen Bewe-

gung, in der Psuse, in sich ruhend stehen bleiben. Da werden

Sie sehen, wie Sie gerade durch die furythmie radikal andeuten,

dase das Musikalisohe zwischen den Noten liegt, denn Sie eu-

rythmisieren in einem solechen Fall ganz eminent die Pause. Das
ist es, was wirklieh von gaenz besondaerer Wichtigkeit iste

Und nun vergleichen Sie, wie ieh auf der einen Seite
sagte, wenn die Note beharrt, versuche man mglichet stehen

gu bleiben, in sieh zu sein. Das wird natiirlich Hsthetisch da-

durch zum Ausdrucke kommen, dass man ja den Urge lpunkt, die

beharrende Note, in der Regel in der zweiten Stimme haben wird,

und man wird ja dasjenige, was zwei Stimmen hat, eigentliech
imger miiesen mit zgwei Poreonen und mit zwei Formen gebens So-—
déasa also die sehr schdne Varijation hersuskommen kann, zwischen
den beiden Personen, dass die eine Person fortgeht in der Be-
wegung, die andere Per-
son bei der beharrenden
Note stehenbleibt, wund
m dann die Bewegungen

mt, dase dleje—

mmw
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gute Dewegung zwischen dém Hinubarschwung, zwischen dem Inter-
vall, das bis zZur Pause gah@h.kann und in dem Orgelpunkt oder
iberhaupt in der beharranaen Hote sich geltend machen kann.

Auf diese "eise 'nmugs allmihlich das eigentlich Tonsuryth-
mische hersuskommens Denn nur, wenn Sie 1in dieser Arxt fiihlen,
werden Sie das eigentliech Tomeurythmische herausbringen,

ole esehen darsus 2zu gleicher Zeit, dass man im wesent-
lichen wird Vielstimmiges £ anoh aine Anzahl von Personen zum
Ausdrucke bringen und suca eben in einer Anzahl von Formen.
Die Formen miissen dann so &Gusgeliihrt werden, dass sie sinander

wirklich sntesprechen, s0 wie die einzelnen Stimumen im Tonbilde

gsolbet einander entsprecehen.
Wenn Sie das nun in der Emplindung weiter ausfiihren, |
wovon ieh gesproehen habe, deass das Musikallsche in den Spannun-

gen liegt, in den Ldsungen, in der Auf- und Abbewegung, daan

haben Sie ja etwas, was die Muslk ausdriickt, Aber sie driiekt
eben nicht dasjenige sus, was den Sinn der VWorte bildet, son-
dexrn sie driickt dasjenige aus, was dae Geietige in der Ton=—
bewegung selbery iste. Und deshaldb wird es fiir den Burytbmisten
von ganz besonderer Wiehtigkeit sein, dase erx aut so eiwas,

wae die bewegung tm.emin&ntastan Sinne ganz innerliech ausdriiekt,
auch eine gans besondere Ricksicht nimmt, das ist die Dissonansz
und die XKomscnans. Nieht wahr, der Komponist wivd ja niemale
ohne Abgicht eine Dissonanz gebrauchen; aber eine Wusik ohne

Dissonanzen jet ja eigentliech keine Musik, weil sie nichts in-

"'-II
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-
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o Bewegtes ist. Der Komponist, der Musiker lberhaupt, ge-
m !_;T' « Br hat eigentlich die Konsonans daszu,

Dissonangen wiederum zu beruhigen, um die Disson&nszen
_.m,?_L*ﬁgﬂeale gmatrtqmnnulnum-in demjenigen, was




h_ i:.lj

urybhmie-

GROLIGalL LIL4%

gute Bewegung zwiechen dem Hintlberschwung, zwischen dem inter

vall, das bis zZur Pause gﬁhen Kann und in dem Urgelpunkt oder

iberhaupt in der beharrenden Hote sich geltend machen kann,
Aul diese Weise 'nmes allmihlich das elgentlich Toneuryth-
mlsche hersuskonmens Denn nur, wenn Sie in dieser Art fiihlen,
werden Sie das eigentlieh Tomeurythmische herausbringen,
vie sehen daraus zu gleicher 401t; dass man im wesent-
lichen wird Vielstimmiges f dureh eine Anzahl von Porsonen zum
Asusdrucke bringen und such eben in einer Anzahl von FOrme ne

Pie Formen miissen dann so susgeflilhrt werden, dass sie einander

wirklich entsprechen,; so wie die einzelnen Stimwen im Tonbilde

selbst einander entsprechen.

Wenn Sie das nun in der EBmpfindung weiler sausiiihren,
wovon ich gesprochen habe, dass dag Musikslische in den Spannun-
gen liegt, in den LUsungen, in der Auf-~ und Abbewegung, d&ﬂﬂi
haben Sie js etwas, was die Muelk ausdriickt. Aber sie driiekt
eben nicht dasjenige aus, wae den Jinn der Worte bildet, son—
dern sie driickt dasjenige aus, was dae Geistige in der Ton-
bewegung selber ist. Und deshaldb wizd es fiir den Burythmisten
von ganz besonderer Wiehtigkeit sein, dases er auf sc aiwas,
was die Bewsgung im aMnteeten Sinne ganz innerlich ausdriiekt,
auch eine gansz besondere Riicksicht nimmt, das ist die Dissonans
und die Fonsonanz. Nicht wahr, der Komponist wird ja niemals
ohne Abgicht eine Dissonans gebrauchen; aber eine Wusik ohne
Disgsonénzen ist ja eigentlieh keine Wusik, weil sie nichts in-
nerliech Bewegtes ist. Der Komponist, der Nusiker tiberhaupt, ge—

hmm die Dissonans. Br hat eigentlich die Konsonans dazu,

m Pissonangen wiederum zu beruhigen, um die Dissonangen

nm Abschlusse zu bringens Aber in demjenigen, W&s
; und Konsonans exlebt wird, wird dberhaupt ei-

J: MQ, was mehr, als man in Worten sagen
”' “Mm herantrifft.

es Motiv,
RN I :
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das dean in eine Konsonans dbexrgeht, Betrachten wir den Eur th..
J

mislierenden dsbei. Er kann durchaus alles dasjenige an Form
8n

berticksichtigen, wae ich angeiihrt habe, was wir vielleicht noch

anifihren werden, er wird zur Xonsonans Ubergehen und Wiederum

an Form dasjenige filr die elnzelnen Intervalle brauchen
)

wir angefiihrt habens, Aber er sollte den Uebergang von @iner

Jisson&nz zu einer Xonsonang oder ungekehrt in seiner Darstel-
lung zum Ausdrucke bringene Und es sollte so 80in,
furythmieierende, indem er in einer Dissonanz fortechreitet,
in dem Augenblicke, wo er zu einer Konsonang ibergeht, einen
RKuck in die Beawegung

selber hineinmacht:

Dadureh wird
gtwas sehr Bedeutsa~

mes, — o8 kann natiirs

lieh auch so sein:

dadurch wird etwas Bedeutsames zum Auéﬂaﬁ;'ueké gebrachh Dadurech
- Wird gzum Ausdrucke gebracht, dass jetzt etwas eintritt beim
Uebergang der Dissonang in die Konsonanz oder umgekehrt, was

man eigentlich asus sich herausstellt. Ich kénnte das, was ich
da aufgezeichnet habejyauch so zeichhnen:

#*-;gv-t--‘a-:.'.}r-‘.t' MLV P (T 3-.. Toa nh,
Beachten Sie, ich lésche ein Stiickchen ause Das ut, wo mah
guriickgeht, Dieses Gofilhl werden Sle haben: Sie ha_ben ein Stilck~
chen susgeldseht. Das ist das Hineingehen ins Geistige. Wenn

ﬂi oin St¢iiekchen euslischeam von Ihrem Wege, da annulieren Sie

'7' ; :M in der Bewegung, und Sie deuten an: jetst ist etwas
' | m mehr in der Sinneswelt zum Ausdrucke bringen
%o ”M ich dir nur die Grenze am von demjeni-

mm sollet.




Ieh muss in der Lage ie Linie i{iberh: -
Lage sein, die Linie uberhaupt gar nicht gu ma-
chen, sondern ich musge die linie * ie i
; B } die lLinie ale das, was sie i8%, auch
wirklich aus dem Helldunkel hervorgehen laseene Wer Jemals die-~
80 lLinie zelchnet, der iet in dem Momente, wo er sie zeichnet
’

schon kein Maler odexr iiberhaupt kein Liinatler; sondern erst

derjenige ist ein Kiinstlex, bei dem die Linie entweder sus der

Faxrbe oder aus dem Helldunkel hervorkomnt.
cie kOnnen botokudiseh zeichnen, dann machen Sie's

Das ist% die Grenze zwischen

Himumel

m——-—-——-——w
leesx

Meer und Himmel« Aber das
gibt's ja gar nicht, diese
Grenze zwischen Meer wund Himmel; diese Grenze ist doch gar nicht
das 8 gibt den Himmel
(blam), und es gibt dae
lleex (griin). Dass die
eine Gxrenze haben,das
kommt heraus. weu.s:l.c
O@lrﬂhMD malen, rings
l!!ﬁ!ulil luft ie%,

i!ﬂﬂli.llnillail
“ffﬁf was Sie
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vehen S5ie, soleche Marswaiflungan, die begreift sigent-

Lieh der heutige Menseh sehr schlecht. Unter den mannigfalty

gen Leuten, die sich in der Walderfeehule

den, sind z.Bs« auch deichenlehrer. Ja, die haben etwas gelernt
>

was man dort nieht brauchen kann: Zelchnen., Kiner

Bagtg ich

Das gibt es gar
nichty dss ist ein Schaden, wean man irgendwie

kann zeichnen, Ja, dae gibt's ja gar nioht.

an die Xinder
etwas heranbringt, my was Zeichnen ist. Zaichma, das gibt's

Ja& gar nicht. Und wenn Sie nunm zu solchen Auffassungen vom

susloschen lhrer Linie kommen in dex turythmie, dann kommen Sie

eben mit der Auffassung des Musikslisehen im furythmischen erst

recht in dae Kiinstlerische hinein. Versuchen Sie dsghear iber-

all, wo Ueberginge sind, irgendwie, ohne es wisderum zum Sche-

ma zu treiben, irgendwie eine in sich laufende Bewegung szu
entwickeln, wo Sie slso den Zuschauer notigen, wiederum suriick-
zugehen, sodass er sich ssgt: der war ja schon weiter, jetszt

geht er wieder zuriick, — er sagt das zulles unbewusst - aber
in dem Momente wird der Zuschauwer gendtigt, sus dem Sinnlichen

ins Geistige hineinzugehen, wo das Sinnliche iiberall susge-
18scht ist.

Und dann werden Sie oben die lMgglichkeit finden, gerade
dag Wesentlichste in dexr eurythmischen Bewegung in der Pause
gu suchen, werden vielleieht auch immer mehr und mehr in die
_ m. ﬁﬂ'm'zimn. Und nun bedenken Sie doch nur einmal,
m haben hier eimen Uesbergang (se.Noten), der eigentliech in sei-
r !m:t11Mth;t:l¢mmmnpnuuu|nmnnalna:munlnuumlnn
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o8hen Sie :

80 lehe versweiflungen, die begreift sigent-

Lieh dexr heutige Mensech sehr schlechts Unter den mannigfalti

gen Leuten, die sich in der Waldorfechule fir Lehretellen anmel.

den, s8ind z.B« auoh seichonlehrer. Ja, die haben etwas gelernt
>

was man dort nieht breuchen kaon: seichnen. Kiner sagt, iech
’

Kann zelchnen. Ja, das gibt's ja gar nicht. Das £ibt es gar

nichty d&s ist ein Schaden, wenn man irgendwie an die Xinder

etwas heranbringt, my was Zeichnen ist. Zeichnen, das gibt's

Jé& gar niechv., Und wenn Sie nun zu solchen Auffassungen vom

suslOschen lhrer Linlie kommen in der surythmie, dann kommen Sie
eben mit der AulTassung des NMusikalischen im Burythmischen erst
recht in das Kiinstlerische hineins, Versuchen Sie daher iiber-
all, wo Usbergiinge sind, irgendwie, ohne es wiederum szum Sche~
m& zu treiben, irgendwie eine in sich laufende Bewegung szu

entwickeln, wo Sie alsc den Zuschauner ndtigen, wiederum suriek-

zugehen, sodsass er sich sasgt: der war Ja schon weiter, jetzt
geht er wieder zuriiek, - or sagt das alles unbewusst - aber
in dem Momente wird der Zuschauexr gendtigt, aus dem Sinnlichen
ins Geistige hineinzugehen, wo das Sinamnliche iiberall zusge-

16scht ist.

Und dann werden Sie eben die lgglichkeit finden, gerade
dags Wesentlichste in dexr eurythmischen Bewegung in der Psuse
gu suchen, werden vielleieht auch immer mehr und mehr in die
Pause hineinbringen. Und nun bedenken Sie doch nur einmal,
84e haben hier einen Usbergang (s.Noten), der eigentlich in seil
nem Notenwerte einm starkee Hersusgehen schon aus dem Mensohan

x lm-ﬁtut, dexr daxrstellt itwu, bei dem man das Gefiihl
w mit seinem Inpnerem sus seiner Haut hersus. Beil
m man noeh das Gefilhl, man iet gerade an der Gren~
M iet der Mensch., Geht man weiter, 80
h m Aussermenschliche hinein,
m hineins th Sie e®

ane ha acs B ra dure e
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cewegung beloneny und in dex Bewegung selber sinen ruhigen Ab

8chnitt machen, wie ich's angegeben habve, dunn kommen “le dazu
)

Jerade den ganzen Sinn 4 Auf
g a4 gunzen Ulinn dieses Aufstieges hier éurythmiseh jotzt

recht zum Ausdrucke zu bringene

cuchen S1le sich daher zu Ihrer Uebung Musikmotive mit

reeht langen Pausen und mit mbglichet welt voneinander in der
Eohe abstehenden Notenkipfen, und versuchen Sie, eine méglichet

charakteristische Bewogung dahinsin zu bringen, danns werden

oie eine dem Yeinen Instrumental-liugikalischen vbllig angepass-—

te, 1igch kann schon sagen; Gesange-Rurythmie hervorbringen. Und

die wird wiederum auf Ihry ganzes Eurythmisisren zuriickwirken.
Denn dann werden Sie einen groesen Gegensatz empilinden, den
Gegensatz, der zwischen Vokalen und Fonsonanten fiir das Ruryth-
misiexen lisgt. Wonn such i und o seigentlich schon zu Miss—

‘bildungen der phonetisehen Phantesle hinneigen, so ist es doch

80, dass sle noch Vokale sind und immerhin innerhalb des Musi-

kalischen bleiben, wihrend die Konsonanten eben GerZusche sind,

ang dem Husikaelischen herscusschraiten.

Ieh habe such gesagt, die Konsonanten sind eigeatlich
die ®ntschuldigung dafiir, dass man die Vokale auf das Aeusserse
anwendet. Das aber wird Ihnen nahelegen, filr die Konsonanten—

Darstellung in der Laut—Rurythmie m¥glichst zu vereuchen, das

Vokalisehe in den Konsonanten hineinzuziehen. Das heisst aber
mit snderen Wortem, zu versuchen, den Konsonanten so kurs als

mdglich eurythmisch, den Vokal so leng els mbglieh zu machen,
Aber dse iet nicht das, was ich lhnen ganz besondere ans Hersz

gen e, denn das wird sich ja schon aus dem Gefiihl er-

qém gewissen Pmlhlhm ergeben muss zwischen
; ation und Resitation und der Hurythmie. Was ioh Ihnen
. m mbchte, das ist dieses, dass ja |
h von gans pesonderer Wichtigkeit

P J




noch wesentlicheres guweilen zu sagan mit dem, wae er nicht

sprichts, Ieh meine dabeil nicht% die Gedankenstriche, die neuere

Dichter so liebeny, weil sie wahrscheinlich soviel aus dem Geisti.

gen zu sagen haben, dass sie Gedankenstriche immexr machen. Sie \

|
wissen, o8 gibt ein ironisch gemeintes Morgenstern'sches Gediecht.

das besteht lediglieh sus Gedankenstricheny; enthilt keinen ein~ |
zigen

R XN Laut, kein einziges Wort, aur Gedankenstriche. Ich meines
also nicht die Gedankenstriche, sondern ich meine die Tatsache,

dass fir die Hervorbringung gewisser Wirkungen, die in einem

Gedichte liegen, durchaus notwendig ist, dass sowohl dexr Dekla~

mierende, wie der Eurythmislerends richtig Pausen zu ma&chen
vorstehi.

- Nehmen Sie nur einmsl die Tatsache, dass ja der Hexameter
geine C#dsur hat, wo einé pause gemacht werden mussj So werden
3ie schon sehen, dass man such durech die Peuse etwas segle
Psusen konnen menchmel kurz sein, aber e3 igt wichtig, dass sise
an ihrer Stelle stehen, such im Deklamieren und Rezitierene

"Was hér ich drsussen vor dem Tor was auf der Briicke gchallen?”

(ohne Pause gesprochen) — sehrecklichl

Was hir ieh drzussen vor dem 10T,

was auf der Briicke schallen?
jet richtige Wenn Sie nun &ls gurythmisierender es mit einex
Pause zu tun haben, eine Pauss su begleiten heben, dand ist es
sueh in der Lgut~Rurythmie von elnsx sussexrordentlich richtigen,
llthntilah.guﬁonﬂWirknng, ipnerlich berechtigten Wirkung, wean
510 auch da dasjenige, was Sle an dex Ton-~Surythmie lernen kon-

m das Insichzuriickgehen, in der Form suriickgehen, wenn Sie
uch da pflegen. Sodass man aunter Umstdnden selbst bei den
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noch wesentlicheres zuweilen zu sagen mit dem, wae er nicht

gprichts loh meine dabei nicht die Ged&nkanatriaha, die neuere

Dichter so liebeny weil sie wahrscheinlich soviel zus denm Feisti.

gen zu sagen haben, dass sie Gedaankenctriche immer machen. Sie
wissen, 68 gibt ein ironisch gemeintes Morgenstern'sches Gedicht

das besteht lediglicl i’
zigaé glich sue Gedankenstrichen, enthilt keinen ein-

zaimaw Laut, kein einziges Wort, nur Gedankenstriche. Ich meins

also nicht dlie Gedankenstriohe, sondern ich meine die Tete ache,

dase fiixr dle uﬁrvnrbringung gewisserx Wirkungen, die in einem

Godichte liegen, durchaus notwendig iet, dass sowohl der Dekla~
mierende, wie der Burythmisierende xichtig Pausen zu machen
vorsteht.

Nehmen Sie nur einmsl die Tatsache, dass Ja der Hexameter
gseine Ofsur hat, wo eine Pause gemacht werden mussj; so werden
Sie schon sehen, dass men such durch die Peuse etwas segl.

Paucen kénnen menchmel kurz sein, aber es ist wichiig, dass sis

an ibrer Stelle stehen, such im Deklamleren und Rezitieren.
"Was hér ich draussen vor dem Tor was auf der Briicke schallen?”
(ohne Pause gesproechen) — schrecklichi

Was hér ich draussen vor dem Tor,

Was auf dexr Briicke schallen?
ist richtige Wenn Sie nun &ls Surythmisierender es miti einer
Pause zu tun haben, eine Pause =zu begleiten heben, dann 18T @8
guch in der Lgut-~Rurythmie von elnex susserordentlich richiigen,
llthotinah guten Wirkung, imnerxrlich bperechtigten Wirkung, wenn
Sie auch da dasjenige, Was gie @an der Ton-Burythmie lexnen kOn-

nen, das Insichzuriickgehen, in der Form guriickgehen, wena Sie
m m da pflegen. Sodass man unter Umstiénden selbst bei den
im Lgut-furythmisieren dieses zuriiokgehen, dieses

mBehte ich Ihnen awr das noech 8a—
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Stellung oder auch dureh das fchreiten; Stellung, Sehreiten,

ieh habe es lhnen beim Dreiklang angefiihrt. Nehmen Sie nun an,
Sie hitten eine Sekund zu bilden. Die Sekunde ist im Mueikali-

schen dasjenige, das eigentlich noch nicht ganz das Musiksli-

sche gibt, aber das Husikalische beginnte lis steht am Tore des

Musikalischen. Die Sekunde iet eine musikalische Prages Und so
ist es notwendig, die Sekunde — und Sie werden diese Notwendig-
keit fithlen - s8¢0 zu bilden, wenn slie auf irgend einen Grundton "

folgt, jede Sekunde strebt®, indem sie auf einen andexsn Ton
folgt, dazu, die flachen Hinde nach oben zu th.Re Es kann ja
jede beliebige Bewegung susgefiihrt werden, indem man versuchi,
hineinzukommen in die flachen HEnde nach oben, wenn Sie von
irgend einem Ton zwm nichsten Ton hinaufgehen, wean Sie einfach ,
etwas naeh oben gehen und die hohle Hand verflachen, Sie miussen

natiirlich sehen, dass sie vorher nicht schon in der Hrscheinung

da ist. Bs handelt sich darum, dass man immer das Ganze iber-
die Sekumnel Ceneben,

. giehte Darinnen ist also diese kmadgmbamx kundgegeben.

Kun, auf Grundlage dessen, was ich gesagt habe, werden

ﬂ.r noch die beiden nichsien Stunden einrichten. Es ist schon




